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«Ostatni pojedynek” w rezyserii Ridleya Scotta daje dowodd
szczegoblnej roli kina historycznego na polu edukacji filmowej.
taczac w sobie fascynacje rezysera minionymi epokami
i zaangazowanie w sprawy terazniejszosci, pozwala nie tylko
omowi¢ potozenie kobiety w Sredniowieczu, ale réwniez - na
przyktadzie doswiadczen Marguerite de Carrouges - wskazaé
znaczenie walki o godnos¢ we wspotczesnych spoteczenstwach.

FILMOWA POP-HISTORIA W SEUZBIE KULTURY

Zanurzeni w  popkulturowych uniwersach, jako widzowie
przyzwyczailismy sie do poszukiwania powigzan pomiedzy
roznorodnymi tekstami kultury. Dotyczy to zwitaszcza mtodych
ludzi, ktérzy w toku edukacji szkolnej nie tylko poznaja faktografie,
ale rowniez uwrazliwieni zostaja na zgtebianie rozmaitych
elementow literackiego i filmowego opowiadania: od rozpoznawania
pojedynczych motywow po omawianie wielkich toposow.

Ten stan rzeczy znajduje swoje odbicie takze na gruncie
hollywoodzkiego filmu historycznego, wnikliwie okreslanego
przez Rafata Marszatka mianem ,filmowej pop-historii”. Nakreslony
przez badacza projekt spotecznej Swiadomosci - wynikajacej
z zamitowania do hollywoodzkiej kreatywnosci, fascynacji historig
I praktyka jej postrzegania przez pryzmat wspotczesnych realidow
spotecznych - manifestuje sie w ,Ostatnim pojedynku” Ridleya Scotta:
filmowej opowiesci osnutej wokot ostatniego pojedynku sadowego
we Francji, przeprowadzonego 29 grudnia 1386 roku pomiedzy
Jeanem de Carrougesem i Jacquesem Le Grisem. Jakkolwiek
samo starcie rozegrato sie pomiedzy dwojka mezczyzn, historia
ta posiada swoja tragiczng bohaterke: Marguerite de Thibouville,
ktora za wstawiennictwem meza zdecydowata sie wniesc publiczne
oskarzenie odnosnie gwattu popetnionego na nigj przez Le Crisa.
Tym samym wydarzenie z przesztosci, ekranizowane 635 lat pozniej,
sktania widza do podjecia gtebokiego hamystu nie tylko nad sytuacja
kobiet sredniowiecznym spoteczenstwie, ale rowniez i dzisiaj, gdy
przemianom mentalnym ostatnich lat towarzyszy hasztag #metoo.




HISTORYCZNE SWIATY RIDLEYA SCOTTA

OD HISTORII Ml@iCZYZN DO HISTORII KOBIET



,OSTATNI POJEDYNEK” WOBEC REFLEKSJI O PRZESZEOSCI

,OSTATNI POJEDYNEK” WOBEC REFLEKSJI O TERAZNIEJSZOSCI



ZAMIAST POST SCRIPTUM




Autorka: Martyna Harland
Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Czas realizacji: 2 godziny lekcyjne

Zagadnienia edukacyjne:

- Co sprawia, ze kobiety - ofiary przemocy seksualnej
nie mMowig o tym, co sie stato?

- Trzy perspektywy, jedna prawda. Jak dziata mechanizm
projekcji - identyfikacji?

+ Silne kobiety w kinie - co to znaczy?
+ Wspotczesna meskosc i kobiecosc.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:
- stresci fabute obejrzanego filmu;

- bedzie rozumiat/a, potrafit/a opisac i nazwac swoje stany
emocjonalne: wstyd, bezsilnosc;

- odpowie na pytanie o wspotczesng meskosc i kobiecosc;
- dowie sie, czym jest mechanizm projekcji-identyfikadji;

- odnajdzie silne postacie kobiece w kinie.

Formy i metody dydaktyczne: praca zbiorowa, rozmowa
kierowana, burza mozgow.

Materiaty do wykorzystania: biaty brystol/flipchart, flamaster
lub tablica, kreda, kartki A4, dtugopisy, wydrukowane
zataczniki, wydrukowane karteczki




1. CO SPRAWIA, ZE KOBIETY - OFIARY
PRZEMOCY SEKSUALNE]J NIE MOWIA O TYM,
CO SIE STALO? WSTYD I BEZSILNOSC.

Cwiczenie

Wskazowka nr 1:



Wskazowka nr 2:

2. TRZY PERSPEKTYWY, JEDNA PRAWDA. JAK
DZIAEA MECHANIZM PROJEKCJI - IDENTYFIKAC)I?

Cwiczenie

Wskazowka nr1:

Wskazowka nr 2:



3. SILNE KOBIETY W KINIE. Z KIM SIE
IDENTYFIKUJESZ?

W jaki sposob kino pokazuje droge do emancypacji kobiet? Czy Margeurite jest silna
i dlaczego? Co daje jej site? Jak postapit(a)bys na jej miejscu?

Cwiczenie

Wskazowka:

4.CO ZNACZY DZISIAJ “MESKI” I “KOBIECY”?

W filmie widzimy, ze patriarchat jest szkodliwy nie tylko dla kobiet, ale takze dla mezczyzn.
Czy dzisiaj jest podobnie i gdzie wida¢ to najmocniej?

Cwiczenie



Wskazowka:




ZALACZNIKI

Zatacznik 1

MARGUERITE JACQUES LE GRIS JEAN DE CARROUGES

Zatacznik 2

.Nieztomne', rez. Katja von Garnier https../www.bit.ly/3Gie1sE

,Sufrazystka’, rez. Sarah Gavron https.//bit.ly/2ZauMz0

,Seksmisja’, rez. Juliusz Machulski https.//bit.ly/3BomsIL

serial ,Sprzataczka', rez. Molly Smith Metzler https.//bit.ly/3B24Lly

.Thelma i Louise’, rez. Ridley Scott https./bit.ly/3(ZNba8

,Nomadland’, rez. Chloe Zhao https.//bit.ly/3pklU3e

.Fantastyczna kobieta", rez. Sebastian Lelio https://bit.ly/3m3jsNM

.Lady Bird", rez. Greta Gerwig https.//bit.ly/3aVQ6u3

JAida’, rez. Jasmila Zbani¢ https.//bit.ly/3ne03ZB

,Komunia" rez. Anna Zamecka https.//bit.lyv/2ZexX\X/4

Volver’, rez. Pedro Almodadvar https:/~/bit.ly/3GaTIY0

,Kapitan Marvel’, rez. Anna Boden, Ryan Fleck https.//bit.ly/3vxEKWC

,Czarna Wdowa" rez. Cate Shortland https.//bit.ly/278nlL1H

.Cruella’, rez. Craig Gillespie https://bit.ly/3pk8GV]

.Czarownica 2", rez. Joachim Reonning https://bit.ly/3E01z8y

Zatacznik 3

,Poznaj siebie. Karty emocji’, KMiller, J.Olekszyk, Wydawnictwo Zwierciadto 2020.
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Autorka: dr hab. Magdalena Bednarek
Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Czas realizacji: 2 godziny lekcyjne

Zagadnienia edukacyjne:

+ Rdozne sposoby przedstawiania kobiecego ciata w sztuce
europejskiej.

- Zwiazek ptci i alegorii.
- Uogolnienie jako forma przemocy symbolicznej.

- Co mowig o idei narodu jego alegorie?

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:
- interpretuje dzieta sztuki (rzezba, malarstwo, rycina);
- czyta ze zrozumieniem tekst eseistyczny;

- czyta ze zrozumieniem tekst naukowy i potrafi zastosowac
pojawiajgce sie w nim kategorie do analizy dzieta sztuki;

+ pogtebia rozumienie alegorii;

- dostrzega podobienstwa w traktowaniu kobiecego ciata
Jjako medium w sztuce roznych czasow.

Formy i metody dydaktyczne: praca zbiorowa jednolita,
praca grupowa zroznicowana, elementy wyktadu, ¢wiczenia
praktyczne, pogadanka heurystyczna.

Materiaty do wykorzystania: przedstawienia dziet sztuki
(zatgcznik 1), karta pracy (zatacznik 2), fragment artykutu
J. Abramowskigj (zatgcznik 3), esej M. Janion (zatgcznik 4)




Proponowane zadanie domowe:






ZALACZNIKI

Zatacznik 1

Nike z Samotraki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nike_z_Samotraki#/media/Plik:Victoire_de
Samothrace_-_vue_de_trois-quart_gauche,_gros_plan_de_la_statue_(2).JPG

Cesare Ripa, ,Rozum”
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lconologia_di_Cesare_Ripa_perugino,
caualier_de%27_santi_Mauritio_and_Lazaro._Divisa_in_tre_libri,_ne_i_quali_si
esprimono_varie_imagini_di_virt%C3%B9,_vitij._passioni_humane,_affetti,_atti,
discipline, (14746 661).j

Eugéne Delacroix, ,Wolnos¢ wiodaca lud na barykady”
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolho2%C5%9B%C42%87_wiod%C42%85ca_lud
na_barykady#/media/Plik:Eug?%C3%A8ne_Delacroix_-_Le_28_Juillet. La

Libert?sC3%A9_guidant_le_peuple.jpg

Wtodzimierz Tetmajer, ,Alegoria umartej Polski”
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alegoria_Umarlej_Polski.jpg

Ara Scheffer, ,Polonia”
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Scheffer_Allegory_of_the_November

Uprising.png

Jan Matejko, ,Rok 1863 (Zakuwana Polska)”
https://plwikipedia.org/wiki/Polonia_%E2%802%93_Rok_1863#/media/
Plik:Rok_1863_Polonia.JPG

Jacek Malczewski, ,Nike Legionow”
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacek_Malczewski_Nike

Legion%C3%B3w_1916.jpg

,Lodz Kaliska”, ,,Orlica”
http://lodzkaliska.pl/fwp_gallery/godlo-2004/

Anna Baumgart, ,Bombowniczka”
https:/~/www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/bombowniczki-i-
inne-wizualne-autonarracje
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Nike_z_Samotraki#/media/Plik:Victoire_de_Samothrace_-_vue_de_trois-quart_gauche,_gros_plan_de_la_statue_(2).JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Nike_z_Samotraki#/media/Plik:Victoire_de_Samothrace_-_vue_de_trois-quart_gauche,_gros_plan_de_la_statue_(2).JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iconologia_di_Cesare_Ripa_perugino,_caualier_de%27_santi_Mauritio_and_Lazaro._Divisa_in_tre_libri,_ne_i_quali_si_esprimono_varie_imagini_di_virt%C3%B9,_vitij,_passioni_humane,_affetti,_atti,_discipline,_(14746339661
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iconologia_di_Cesare_Ripa_perugino,_caualier_de%27_santi_Mauritio_and_Lazaro._Divisa_in_tre_libri,_ne_i_quali_si_esprimono_varie_imagini_di_virt%C3%B9,_vitij,_passioni_humane,_affetti,_atti,_discipline,_(14746339661
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iconologia_di_Cesare_Ripa_perugino,_caualier_de%27_santi_Mauritio_and_Lazaro._Divisa_in_tre_libri,_ne_i_quali_si_esprimono_varie_imagini_di_virt%C3%B9,_vitij,_passioni_humane,_affetti,_atti,_discipline,_(14746339661
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iconologia_di_Cesare_Ripa_perugino,_caualier_de%27_santi_Mauritio_and_Lazaro._Divisa_in_tre_libri,_ne_i_quali_si_esprimono_varie_imagini_di_virt%C3%B9,_vitij,_passioni_humane,_affetti,_atti,_discipline,_(14746339661
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolno%C5%9B%C4%87_wiod%C4%85ca_lud_na_barykady#/media/Plik:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Le_28_Juillet._La_Libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolno%C5%9B%C4%87_wiod%C4%85ca_lud_na_barykady#/media/Plik:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Le_28_Juillet._La_Libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wolno%C5%9B%C4%87_wiod%C4%85ca_lud_na_barykady#/media/Plik:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_Le_28_Juillet._La_Libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alegoria_Umarlej_Polski.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Scheffer_Allegory_of_the_November_Uprising.png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Scheffer_Allegory_of_the_November_Uprising.png
https://pl.wikipedia.org/wiki/Polonia_%E2%80%93_Rok_1863#/media/Plik:Rok_1863_Polonia.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Polonia_%E2%80%93_Rok_1863#/media/Plik:Rok_1863_Polonia.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacek_Malczewski_Nike_Legion%C3%B3w_1916.jpg 
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacek_Malczewski_Nike_Legion%C3%B3w_1916.jpg 
http://lodzkaliska.pl/fwp_gallery/godlo-2004/
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/bombowniczki-i-inne-wizualne-autonarracje
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/bombowniczki-i-inne-wizualne-autonarracje

Zatacznik 2

KARTA PRACY
DZI@EO SZEUKI: TY T ceeececesesssessesessessussessesseseas sessessessesses sessessessas seeses sesssssus sessasessessssnssssesssnssnsessssnssnsesssses sessessassnssesnen

P2V [ @] = SR 00~ 1 o To1V/.1 ¢y | I HEG———

I. ANALIZA PRZEDSTAWIENIA KOBIETY W DZIELE SZTUKI

Co przedstawia dzieto sztuki?

Jak ukazana jest na nim kobieta?
Bl o Lo L1 = 1 =

S o3 - 1 (o T
3 1 (o )
SF@KWIZYEY covvrsceessssiseeessssossessus s seessssosssessssosssssssssesssnsssessesssoesnesssuss e s s oo 88 s 0 48 0 AR 88838888184 AR B AR R RRR SR8

-osoby towarzyszgce i ich relacja WobecC KODIELY ........mmmmmmmmmssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssee
Jaki nastroj, wartosci wyraza to przedstawienie KODI@tY? ...

Y =T o o = TS
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Il. Alegoria w dziele moze przyjac¢ forme:
=

d

CECHY i W ANALIZOWANYM DZIELE
ALEGORII W b A2 OWSKIE] SZTUKI

1.

2.

lll. INTERPRETACJA ALEGORYCZNEJ POSTACI KOBIECEJ

1. Jaki sens ma alegoria na analizowanym obrazie?
2.Jakie cechy tej idei udato sie pokazac dzieki przedstawieniu jej w kobiecej postaci?

IV. Parafraza rozpoznania diaghozy Mariny Warner
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Zatacznik 3

J. Abramowska, ,Alegoria i alegoreza w dawnej kulturze literackiej”. W: Powtoérzenia i
wybory.Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995, s. 69-75.

Z tego punktu widzenia sprobujemy przyjrzec sie alegorii rozumianej jako ztozona struktura
Znaczaca, zrealizowana w formie sytuacji, obrazu, swiata przedstawionego utworu,
wreszcie utworu jako catosci. Oto niektore cechy takiej struktury.

1. Podobnie jak w tekscie zalegoryzowanym wazniejszy od sensow dostownych jest tu
drugi plan znaczeniowy, ktory jednak nie zostaje, jak tam, wtdrnie narzucony na gotowa
catosé znaczaca, lecz istnieje w sposob pierwotny i zarazem immanentny. Alegoria to
»historia opowiedziana nie dla niej samej, ale ze wzgledu na to, co oznacza” I..]

2. ,Sktadnia” alegoryczna charakteryzuje sie brakiem koherenciji, tendencja do tagczenia
elementow niejednorodnych. I..]

3. Autor utworu alegorycznego bardzo rzadko od howa wymysla znaki, ktorymi operuje.
Jest raczej budowniczym, ktory nie zajmuje sie lepieniem cegiet, lecz siega po materiat
do magazynu prefabrykatow, a dobierajac je kieruje sie zatozeniem konstrukcyjnym, nie
baczac na to, kiedy i gdzie zostaty wyprodukowane. [..]

4. Podpatrujac mechanizmy alegorezy, zauwazylismy, Ze sensy narzucone opieraja sie
gtéwnie na nazwach, w alegorii znakami sg przedmioty. Literacka struktura alegoryczna
Jjest zasadniczo statyczna, obrazowa, czesto, jak to widzielismy u Reja, jest opisem
obrazu przedstawiajacego sytuacje jakby zatrzymanag w czasie. [...]

5. Struktura alegoryczna w catosci ma charakter niemimetyczny. Odniesienia swiata
kreowanego do rzeczywistosci uchwytne sg nie wprost, ale za posrednictwem
abstrakcyjnych modeli opisowych lub — czesciej — normatywnych. Alegoria nie chce
i nie moze by¢ oceniana w kategoriach prawdopodobienstwa, nie znaczy to jednak, ze
poszczegolne elementy warunku tego nie spetniaja. [...]

6. Lekturze wytacznie mimetycznej, zatrzymaniu sie na powierzchni, zapobiega
wewnetrzna instrukcja interpretacyjna. Zawarta jest ona juz w samej budowie utworu,
Jjej nosnikami sa wspomniane wyZzej niekoherencje, kompozycja oparta na wyrazistych
antytezach, a czesto rowniez paralelistyczna i redundantna: kolejne obrazy czy epizody
stanowig nieraz warianty tego samego schematu i odsytajg do tego samego kompleksu
znaczen. Tworca dzieta alegorycznego broni sie przed niewtasciwag wyktadnig takze za
pomoca bezposrednich eksplikacji. I...]

Zatagcznik 4

M. Janion, ,Playboy i Polonia” w: ,Niesamowita stowianszczyzna. Fantazmaty literatury”,
Krakéw 2016, s. 288-292.
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Autor: Marcin Jauksz
Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe

Czas realizacji: 2-3 godziny lekcyjne

Zagadnienia edukacyjne:

- kino historyczne - miedzy potwierdzonymi wydarzeniami a rozsnutg na ich kanwie
opowiesciag;

- kultura pojedynkow i ich waga dla ksztattowania sie spotecznosci dawniej i dzis;
- kino autorskie oraz popularne (na przyktadzie filmow Ridleya Scotta);

+ przepisywanie historii - znaczenie wydobywania kulturowo marginalizowanych
gtosow z przesztosci pod wptywem wydarzen wspotczesnych.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

-+ zna elementy sredniowiecznej tradycji aktualizowane w filmie Ridleya Scotta
,Ostatni pojedynek”;

- potrafi zinterpretowac fragmenty filmowe i literackie zwigzane z motywem
pojedynku i osadzi¢ je w kulturowym kontekscie czasow, o ktorych dzieta te
traktuja i z ktérych pochodza;

- umie zbudowac paralele miedzy przedstawionymi w tekscie wrazliwosciami
a wspotczesnymi nastawieniami do poruszanych w nich zagadnien;

+ rozroznia elementy w opowiesciach o konfliktach w przesztosci, ktére kultura
zachodnia rozpoznaje jako uniwersalne i tym samym atrakcyjne dla kina jako
problemy ponadczasowe.

Formy i metody dydaktyczne: heureza, dyskusja, burza mézgoéw, samodzielna
(lub w grupach) praca z tekstem filmowym.






















ZALACZNIKI

Zatacznik 1

Jacques le Goff, ,Kultura sredniowiecznej Europy”, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa:
Volumen 1994, s. 338-341, 349-350.

Kult sity fizycznej jest oczywiscie najpowszechniejszy wsrod cztonkow arystokracji wojskowej,
wsrod rycerzy, ktéorych namietnoscia jest wojowanie. Trubadur Bertran de Born, ktory zanim
zostat mnichem-cystersem, byttowarzyszem Ryszarda Lwie Serce, tego wzorcowego rycerza
(..) wyspiewywat ideat wojenny rycerzy sredniowiecznych:

«Piekny jest mi scisk puklerzy mieniacych sie ztotem i lazurem , znakow i choragwi
réznobarwnych; [lubie] rozstawia¢ bogate namioty, tamacé¢ wtocznie, przebija¢ tarcze
i rozcina¢ polerowane hetmy; zadawac ciosy i odpierac je. | czuje wielka radosé¢ widzac
zbrojnych rycerzy na koniach, ustawionych w bojowym szyku. Lubie, kiedy przed jezdZzcami
uciekaja ludzie i bydto; lubie, jak naciera na nich gromada wojownikow. Najbardziej cieszy
sie moje serce widokiem oblezonych zamkoéw warownych, walacych sie szarncéw obronnych,
widokiem wojska na murach otoczonych fosami i w szrankach, otoczonych mocna palisada.

Lubie tez, kiedy senior pierwszy rusza do szturmu konno i zbrojno, bez leku, by dzielnoscia
i odwaga dodac¢ ducha swoim ludziom. Méwie wam, ani jadto, ani napitek ani sen nie daja
mi doznan tak rozkosznych , jak krzyki, z obu stron: «Naprzod!> i rzenie w lesie koni juz bez
jezdzcow i krzyki «Na pomoc! Na pomoc!» i widok, jak wielcy i mali padaja w rowy na tace i
widok martwych, z drzewcami wtoczni utkwionymi w boku (...)".

Dla ludzi wszystkich kondycji ,bostwa” - to autorzy ,przewag”, wielkich wyczynow
sportowych. Oto ,przewaga” Tristana:

»Blisko drogi, ktorg przechodzit Tristan, na szczycie skaty wznosita sie had morzem kapliczka
zwrocona ku odmetom. Chorek jej wsparty byt na nagiej skale, wysokiej, kamienistej, o
spadajacych ostro szkarpach; we framudze nad przepascia byta misternie sktadana szyba,
zmyslne dzieto swietej reki. (..) Pozwolili mu wejs¢. Biegnie przez kaplice, wdziera sie na
chorek, dostaje sie do szyby we framudze, chwyta okno, otwiera je i skacze... Raczej runac niz
ponies¢ smieré na stosie wobec takiego zgromadzenia! Ale wiedzcie panowie, iz Bog uzyczyt
mu swej swietej taski; wiatr wzdyma jego szaty, podnosi go i sktada na szerokim kamieniu
u stop skaty. Ludzie z Kornwalii dzis jeszcze nazywaja ten kamien ,Skokiem Tristanowym".
A przed kaplica tamci czekajg ciggle. Ale na prozno. Bog to bowiem wzigt go teraz pod swa
piecze. Ucieka: miatki piasek umyka mu pod stopami. Pada, odwraca sie, widzi z daleka stos:
ptomien trzeszczy, dym wznosi sie. Ucieka”.

(..) Szczegodlna a czesto wystepujaca struktura myslenia wiernie oddaje i wizje rycerskiego
mestwa, i dualistyczny symplicyzm: jest to myslenie przez opozycje dwu przeciwnikéw. Dla
ludzi sredniowiecza cate zycie moralne jest pojedynkiem miedzy dobrem i ztem, cnotami
i wadami, duszg i ciatem. Prudencjusz w swojej Psychomachii kazat stacza¢ boje cnhotom i
wadom. | dzieto, i temat spotkat w sredniowieczu los dosc¢ osobliwy: cnoty staty sie rycerzami,
a wady potworami.

(..) Ale jedno uczucie przeksztatca sie w tej epoce w sposob niewatpliwe nowoczesny.
Mianowicie mitos¢é. W meskim spoteczenstwie wojownikow czystej epoki feudalnej
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wyrafinowanie uczu¢ tagczacych dwie istoty ludzkie byto ograniczone do przyjazni miedzy
mezczyznami. (...) A nastepnie zjawia sie mitos¢ dworna. (..) [Ona] potrafita uzyskac¢ cudowna
rownowage duszy i ciata, serca i umystu, seksu i uczucia. | mimo osobnosci stownictwa i stylu,
ktore z niej czynia fenomen swego czasu, mimo manieryzmu i przesady dwornej scholastyki,
zwtaszcza zas mimo ptaskosci trubadurow nowoczesnych - jest ona tym nieprzemijajacym
darem wsrod form smiertelnych, jakie stworzyta pewna kultura, darem zostawionym przez
nig w spadku pewnej wrazliwosci.

BIBLIOGRAFIA ORAZ FILMOGRAFIA
(wszystkie filmy sa dostepne w popularnych polskich ustugach streamingowych oraz VOD) :

Jacques Le Goff, ,,Kultura sredniowiecznej Europy”, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa:
Volumen 1994, s. 338-341 (zatacznik 1).

-Footloose”, rez. H. Ross, USA 1984, fragment od sceny starcia na parkingu miedzy Renem
a Chuckiem do rozmowy przyjaciotek w kawiarni po starciu na polu [00:22 - 00:31].

~Gladiator”, rez. R. Scott, USA 2000, finat filmu, walka Maximusa z Commodusem.

-Lalka”, rez. R. Ber, Polska 1978, odcinek 3: Wielkopanskie zabawy, fragment od rozmowy
baronazlzabela hawyscigach az po dialog bohateréw po pojedynku; [z lekturowych adaptaciji
mozliwy do wykorzystania jako kontekst jest oczywiscie rowniez filmowy ,Potop” Jerzego
Hoffmanna, uzupetniajace ogniwo miedzy sredniowieczng kultura ,,Ostatniego pojedynku”
a osadzonym wczasach napoleonskich ,Pojedynkiem”];

~Ostatni pojedynek”, rez. R. Scott, USA 2021

~Pojedynek”, rez. R. Scott, USA 1977, poczatek [pierwszych 17 minl.
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Autorka: Agnieszka Jankowiak-Maik
Grupa wiekowa: szkoty ponadpodstawowe
Czas realizacji: 1 godzina lekcyjna

Zagadnienia edukacyjne:

+ zwrocenie uwagi na brak kobiet w narracji historycznej w szkole za
pomoca ¢wiczenia praktycznego;

. praca metoda metaplanu rozwijajgca myslenie krytyczne,
analityczne, wyszukiwanie i selekcjonowanie informacii;

+ zachecenie do poznania historii rodzinnej, bliskiej, ktora wptywa na
budowanie tozsamosci mtodej osoby.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:

+ ksztatci zdolnosci humanistyczne, sprawnosc jezykowa,
umiejetnos¢ samodzielnego poszukiwania wiedzy i korzystania
z réznorodnych zrodet informacii, krytycznego formutowania |
wypowiadania wtasnych opinii;

+ zwieksza zainteresowanie wtasng przesztoscia, przesztoscia swojej
rodziny oraz historia lokalng
i regionalna;

- dostrzega mnogosc perspektyw badawczych oraz roznorakie
interpretacje historii i ich przyczyny; ugruntowuje potrzebe
poznawania przesztosci dla rozumienia wspotczesnych
mechanizmow spotecznych i kulturowych;

+ rozwija umigjetnosc pracy w grupie.

Formy i metody dydaktyczne: heureza, dyskusja, rozmowa sterowana,
burza moézgow, praca samodzielna, praca w grupach.
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ZADANIE DLA CHETNYCH:




ZALACZNIKI

Zatacznik 1

Kwestionariusz oceny - kobiety w podreczniku historii

ILOSC KOBIET ILOSC ;
NAZWISKA SPOSOB
DZIAL WYSTEPUJA- IKONOGRAFII
PODRECZNIKA CYCH W NAR- WYMII(E;I;S;Y CH POSWIECONE] PRZEE(S)];?‘QITIEN IA
RAC]I KOBIETOM
Zatacznik 2
JAK JEST? JAK POWINNO BY¢?

DLACZEGO NIE JEST TAK,

JAK BYC POWINNQ?

L
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ZALACZNIKI

Zatagcznik 3

Tekst do analizy:
Lucyna Marzec, ,Herstoria zywa, nie tylko jedna, nie zawsze prawdziwa” [w:] Czas Kultury
05/2010.

Radosna gra jezykowa obnaza gorzka prawde. Historie tworzyli mezczyZzni, historie mezczyzni
spisywali. Na przyktad Gall Anonim czy Wincenty Kadtubek w swych ,Kronikach polskich”
opisywali wybrane, ich zdaniem najwazniejsze, wydarzenia biezace z zakresu polityki,
gospodarki, zycia koscielnego oraz barwnie i z artyzmem opowiadali o pradawnych dziejach
kraju Stowian. Interesowali ich przede wszystkim wtadcy i ich praktyki wojenne, stosunkowo
niewiele wyczytamy o zyciu, dziatalnosci czy aktywnosci tworczej kobiet: Zon, corek krolow,
krolowych, moznowtadczyn, przeorysz zakonow, o bogatych mieszczankach nie wspominajac.
Zagtebiajac sie w przeszte dzieje czy nawet studiujgc historie, trudno nie dojsé do wniosku,
Ze zycie od wiekow toczyto sie wokot mezczyzn, polityki miedzynarodowej, opierajacej sie
na konfliktach wtadzy swieckiej z koscielng i Scierajacych sie interesow parnstw osciennych,
ktore to zawsze prowadzity do kolejnych wojen... (...)

(..) jakichkolwiek zrodet nowych ujec historiografii mozna szukac¢ w przedwojennej Francji
i kregu uczonych skupionych wokot pisma Annales. Tutaj najpierw zauwazono, ze po pierwsze,
historie piszg zwyciezcy, a po drugie, nikogo dotad nie obchodzita tak zwana prywatna
historia ludzkosci, przez co nasza wiedza na temat przesztoscijest w dwojaki sposob okrojona,
niepetna i sprofilowana.

\X/ARTO PRZECZYTAC:
Anna Kowalczyk, ,Brakujaca potowa dziejow. Krétka historia kobiet na ziemiach
polskich”, wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2018

»Historia bez Polki. Co podreczniki mowiag o kobietach”, Gazeta.pl 2021,
https://historiabezpolki.pl/

Lucyna Marzec, ,Herstoria zywa, nie tylko jedna, nie zawsze prawdziwa" [w:]
»Czas Kultury” 05/2010 (str 34-43) https://www.academia.edu/9722696/
Herstoria_%C5%BCywa_nie_tylko_jedna_nie_zawsze_prawdziwa

Agnieszka Jankowiak-Maik, Anna Maziuk, ,,lm mniej kobiet, tym mniej kobiet” [w:]
~Kosmos dla dorostych” https://kosmosdladoroslych.pl/ale-temat/im-mniej-kobiet-
tym-mniej-kobiet-rozmowa-z-agnieszka-jankowiak-maik/

Zrodta:

1. lIwona Chmura-Rutkowska, Edyta Gtowacka-Sobiech, Izabela Skorzynska, ,Niegodne historii? O nieobecnosci
stereotypowych wizerunkach kobiet w swietle podrecznikowej narracji historycznej w gimnazjum®.

2. Marzena Matla, ,Czy kobieta zastugiwata na zainteresowanie rocznikarzy? Rozwazania na podstawie
najstarszej annalistyki polskiej i czeskigj"

3. lwona Chmura-Rutkowska, Edyta Gtowacka-Sobiech, Izabela Skorzynska, ,Niegodne historii? O nieobecnosci
i stereotypowych wizerunkach kobiet w swietle podrecznikowej narragji historycznej w gimnazjum?”.


https://historiabezpolki.pl/
https://www.academia.edu/9722696/Herstoria_%C5%BCywa_nie_tylko_jedna_nie_zawsze_prawdziwa
https://www.academia.edu/9722696/Herstoria_%C5%BCywa_nie_tylko_jedna_nie_zawsze_prawdziwa
https://kosmosdladoroslych.pl/ale-temat/im-mniej-kobiet-tym-mniej-kobiet-rozmowa-z-agnieszka-jankowiak-maik/
https://kosmosdladoroslych.pl/ale-temat/im-mniej-kobiet-tym-mniej-kobiet-rozmowa-z-agnieszka-jankowiak-maik/

»Ostatni pojedynek” Ridleya Scotta taczy w sobie epicki rozmach
i humanistyczne zaciecie filmowego eseju. Rownie duzo mowi
nam o historii, co o nas samych, dzis, tu i teraz, w kontekscie ruchu
#metoo, polaryzacji nastrojow spotecznych i potrzebie dialogu.
SPOILER ALERT: pisze o fabule, bo jest wazna!

#METOO W SREDNIOWIECZU

Scenariusz Matta Damona, Bena Afflecka i Nicole Holofcener powstat
na podstawie ksiazki Erica Jagera ,The Last Duel: A True Story of
Trial by Combat in Medieval France" opowiadajacej o ostatnim
usankcjonowanym przez krola Francji Karola VI (nazwanego poznigj
,Szalonym") sadowym pojedynku na smierc i zycie. Wzieli w nim
udziatrycerz Jean de Carrouges oraz jego byty przyjaciel, Jacques Le
Gris, giermek, skarbnik i ulubieniec ich wspolnego seniora, hrabiego
Pierre'a d’Alencona, a takze ojciec chrzestny jego zmartego kilka lat
wczesniej syna.

Bezposrednim powodem pojedynku byt zarzut gwattu, ktory wysunat
de Carrouges w stosunku do Jacquesa Le Gris, w imieniu swojej zony
Marguerite. Byt to zarzut ciezki, ale nie dlatego, ze sredniowieczna
hierarchia uczciwie dbata o prawa kobiet. Nie miejmy watpliwosci,
ze ich rola sprowadzata sie w najlepszym razie do stawania
W pozycji bystrych suflerek narracji mezow, a najczesciej biernych
wykonawczyn woli mezczyzn, wszelakich odmian ich woli. Daleko
trudniejszy do zaakceptowania wspotczesnych byt zamach na
,wtasnosc” rycerza, ktorego dopuscit sie inny mezczyzna, mimo ze
hotubiony przez hrabiego.

Niezwykle podoba mi sie, w jaki sposob 83-letni rezyser pokazuje
nam przebieg wydarzen. Przedstawia je z punktu widzenia trzech
0soOb i ta optyka w bardzo doskwierajacy sposob wptywa na emocje
I oceny widza. W pierwszym rozdziale, zatytutowanym znaczaco
,Prawda w oczach Jeana de Carrougesa’, ogladamy szlachetnego,
odwaznego, petnego inicjatywy i rozsadku rycerza, niczym
z kart literatury parenetycznej. De Carrouges walczy jak Roland
(czasem rownie lekkomyslnie), mituje niczym Tristan (choc¢




bardziej powsciagliwie), szanuje innych nieomal jak sw. Franciszek. Nie mamy powodu, by
kwestionowac te postawe.. dopoki do gtosu nie dojdzie dwoje pozostatych bohaterow tego
tragicznego trojkata. W kazdej wersji wydarzen kluczowy jest atak silnego mezczyzny na
bezbronna kobiete, ale tylko w jej oczach jest to dziatanie bestialskie i dehumanizujgce. Zas
pozniejsza determinacja, z jaka kobieta jest zdecydowana broni¢ prawdy, zwazywszy na
okolicznosci - zaskakuje, bo jest naznaczona czystym fatalizmmem.

GRA POZOROW

Czemu stuzy ryzykowny zabieg przedstawienia tej samej (?) historii (herstorii?) z trzech
perspektyw? Ukazaniu relatywizmu postrzegania roznych wydarzen, postaw, zjawisk?
Bytoby to chyba zbyt banalne. Usprawiedliwieniu wystepkow, tagodzeniu wymowy zbrodni,
intepretowaniu zdarzen jako wybitnie niefortunnego splotu nieporozumien? A moze
dokreceniu sruby widzowi, zaproszeniu go do specyficznej psychodramy, w ktorej — siedzac
w fotelu kinowym - stajemy sie sedziami i sedzinami: sadzimy meza, sadzimy kochanka
(Le Gris patat do Marguerite silnym uczuciem), sadzimy kobiete, ktora decyduje sie na
konfrontacje (,a przeciez mogta sie nie odzywac’, jak jej tesciowa i tysiace kobiet przed nig
w podobnej sytuacji). Wchodzac w te role, musimy sie wysili¢, starac sie byc obiektywnymi.
Mnie osobiscie ten zabieg pozostawit dosc bezbronnym wobec niezwykle nieprzyjemnego
przeczucia, ze jestem niewolnikiem wtasnych uprzedzen, sympatii i zyczen. Czy chodzi o to,
Jak byto naprawde, czy jak chciatbym, zeby byto? Czy jestem w stanie wydac uczciwy osad?

Widz dochodzi do momentu, w ktérym moralny kregostup mieknie, a wewnetrzny imperatyw
sprawiedliwosci watleje. Latwo jest pietnowac jednoznacznie zdyskredytowane postacie,
bohaterowwyraznie, poprzezrozmaite zabieginarracyjne, przez tworcow przygotowywanych
do funkgji czarnych charakterow.

Trudniej oceniac sprawiedliwie, gdy wczesniej zaimponowata nam cierpliwos¢ Le Grisa
wobec matostkowosci de Carrouges'a, jego gteboka empatia w stosunku do chorej ambicji
przyjaciela, bezinteresowne wstawiennictwo za odstawionym na boczny tor towarzyszem
broni czy jego elokwencja, btyskotliwosc umystu, poczucie humoru.

Gdzie jestesmy w tym wszystkim my jako widzowie? Z naszg samoakceptacjg, z naszym
€go, z naszymi uprzedzeniami, z naszym prezentowanym na zewnatrz wystudiowanym
Swiatopogladem i jego nieco mnigj chlubna podszewka, z nasza deklarowang mitoscia
blizniego i nieprzepracowana lekcja empatii, rozumienia siebie i innych? Pewnie kazdy
W nieco innym migjscu, ale zazdroszcze tym, ktorzy moga przyznac przed samym soba,
ze ich percepcja zdarzen nie jest kierowana w mnigjszym lub wiekszym stopniu pewnymi
wdrukowanymi paradygmatami.

W relacji Le Grisa pojawia sie fragment, ktorym tworcy jeszcze bardziej wbijaja Kij
w mrowisko. Nie wiemy do konca, czy to jawa, czy erotyczny sen giermka, ale po wspolnej
uczcie Marguerite nagle pojawia sie w jego komnacie: para kochankow spedza razem
upojna noc.

Zreszta Scott podsuwa nam kilka innych tropow, ktore wskazuja na to, ze Le Gris mogt
zinterpretowac zachowanie Marguerite jako zaproszenie do seksu, mylac nasza czujnosc.
Mogt, ale nie miat prawa. Dopoki nie wbijemy sobie do tego do gtowy mtotkiem tak, zeby
nie wyparowato, dopoty stoimy po stronie przemocy.




HER STORY OF...

Scott finalnie oddaje gtos Marguerite i ogladamy koniec tej historii jako her story sensu
stricto. Wnioski tej opowiesci sg bardziej niz przygnebiajace. Oto co widzimy:

Zycie kobiety to czesto teatr, koniecznos¢ wystepowania w spektaklu, odgrywania
rol spotecznych. Symbolizuje to juz pierwsza scena filmu, w ktoérej Marguerite jest
pieczotowicie przygotowywana przez dworki na ,wyjscie do ludzi";

Walczac o sprawiedliwosc, kobieta jest skazana na prawo mezczyzn, w ktorym
przegranego zabija sie w sposob najokrutniejszy z mozliwych, a zeby tego byto mato,
nalezy go jeszcze zhanbic po smierci. Czesto wiec rezygnuje ze sprawiedliwosci, majac
Swiadomosc jej tragicznych konsekwencji.

Cena wygranegj jest zawsze czyjas krzywda. Ludzkos¢ nie potrafi budowac sytuacji win-
win, a rezultatem sporu czesto bywa przemoc.

Historia mezczyzn to historia niedojrzatoscii przemocy. To triumf instynktu nad rozumem.
Prawda kobiety zostaje zawtaszczona przez mezczyzne, ktéry o nig ,walczy”. Pokazuje
to ,triumfalny pochdéd" de Carrouges'a, ktory obnosi zone jak trofeum w kierunku Notre
Dame.

Przemoc, chciwosc i sita pozostaje napedem ludzkiej witalnosci. Rozum, postep, empatia
- pozostajg daleko w tyle za tym, kto ma wiecej krzepy, kto ma wiecej wptywow, kto ma
silniejsza armie i petniejszy skarbiec. Wszystko inne pozostaje naiwng iluzja, cho¢ mozna
stworzy¢ sobie eskapistyczng enklawe, zaszy¢ sie w nigj i pielegnowac swoje pobozne
zyczenia.

Przyjazn i solidarnos¢ maja racje bytu, ale sa mozliwe tylko wtedy, gdy obie strony
maja zaspokojone wtasne ego. Gdy w gre wchodzi niewykarmiona ambicja, kompleksy,
zaniedbane potrzeby - wszystko inne, w tym lojalnos¢, bedaca pochodng woli
I dyscypliny, schodzi na dalszy plan.

Wtadza na najwyzszych szczeblach hierarchii kieruje sie podobnymi pobudkami jak
W najmniejszych komorkach, chocby rodzinach. Z perspektywy ,dotu” chcemy miec
poczucie, ze ,gora” wie, co robi. Ale tam sa rowniez ludzie, ktorych interesuje tylko chuc
I wino - albo, jak krola, makabryczne rozrywki.

,Ostatni pojedynek” jest tez filmem o komunikacji i dialogu o prawdzie. Dialog nie jest
mozliwy, jesli w drugim cztowieku nie zobaczymy rownego nam cztowieka. Jezeli,
jak de Carrouges, upatrujemy w innych lizusow, karierowiczow, oszustow, zdrajcow,
nieudacznikdw - nie mamy szans na dotarcie do prawdy o nich, jakkolwiek bytaby ona
prosta. Jezeli nie bedziemy miec¢ odrobiny dobrej woli i checi rzeczywistego zrozumienia
drugiej strony — nie pozostaje ham nic innego jak polaryzacja, eskalacja, konfrontacja.
| przemoc, w najrozniejszych odmianach - od pasywnej agresji po mordy, pogromy,
ludobojstwo.

CZY TO JEST FILM DLA DZIECI?

Jest to film o wartosciach. Dlatego tak, jest to film dla naszych dzieci. Ale tych dorostych.
Lub odwaznie w dorostosc wkraczajacych. Takich, ktére zaczynaja nawigzywac gtebokie
relacje miedzyludzkie, mysla o prawach cztowieka, prawach zwierzat, odpowiedzialnosci
za planete, o tym, jakim trzeba byc¢ cztowiekiem, by zy¢ dobrze i pozwalac tak samo zyc
innym. Jest to tez film do ogladania przez mtodziez z kilku innych powodéw: positkujac




sie Sredniowiecznymi kanonami, Scott kresli ciekawe ludzkie charakterystyki, niezle
korespondujace z tresciami podstaw programowych jezyka polskiego i historii. Przy okazji
kapitalnie oddane przez aktorow. | tak:

Jean de Carrouges (Matt Damon) to postac o dos¢ ciasnym umysle, intepretujacy
rzeczywistos¢ wedtug wyuczonych wzorcow i powszechnie uznawanych cnot: jest
bogobojny, wierny, waleczny. Trudno go jednak nazwac roztropnym. Jest porywczy,
matostkowy. Wtasne kompleksy sprawiaja, ze tatwo ocenia innych po pozorach. Wydaje
mu sie, ze jest dobrym mezem, rycerzem, gospodarzem. Ma wyrazne tendencje do
idealizowania wtasnych wyborow i wybielania wyrzadzonych innym krzywd. Jest to
w niemal petnej krasie odzwierciedlenie wzorca sredniowiecznego rycerza.

Jacques Le Gris (Adam Driver) - postac¢ duzo bardziej ztozona. Inteligentny i oczytany,
obdarzony przy tym nietuzinkowa btyskotliwoscia, czym umie zjedna¢ sobie sympatie
Swojego seniora, ale tez panien dworu. Poznajemy go jako cztowieka niepozbawionego
wrazliwosci. Niektorzy recenzenci nazwali go bohaterem bajronicznym. Popetnia
zbrodnie w srodowisku i w czasach akceptujacym przemoc wobec kobiet. Majgc wszystko
do stracenia, nie ma odwagi, by przyznac sie (rowniez przed soba) do zarzucanego mu
czynu. Jego postawa unaocznia, do czego moze byc¢ zdolny tzw. zwykty cztowiek i jak
banalne jest zto w swej dostownosci

Margueritede Carrouges (Jodie Comer) - zjednejstrony ,wzorcnoétniewiescich’, zdrugiej:
postac zdecydowanie wyprzedzajaca swoja epoke. W oczach meza idealna kobieta
o subtelnej, klasycznej urodzie, powsciagliwa, roztropna i oddana mezowi. Uwaza siebie
za dobrg gospodynie, lepsza i rozsadniejsza w wyborach od partnera. Umie kontrolowac
emocje, rozumie ludzi, jest petna empatii i asertywna. Potrafi tez dostrzec w ludziach
dobre strony i je docenic, ale wie tez, jak broni¢ swoich granic. Zostaje postawiona
w sytuacji fatalnej: kazdy z jej wyboréw bedzie okupiony ludzka krzywda, zas ona sama
W pewnym sensie zostaje skazana na porazke.

Hrabia Pierre d’Alencon (Ben Affleck) - bardzo ciekawa i nigjednoznaczna postac.
Mimo, ze jest cztowiekiem wysoko postawionym, obca jest mu powaga urzedu, blizszy
jest sredniowiecznej tradycji sowizdrzalskiej, czyli ,Swiata na opak” Jest cztowiekiem
cynicznym, pozbawionym ztudzen, wobec tego moze sobie pozwoli¢ niemalna wszystko.
Okresla siebie jako libertyna, osobe, ktorej sg bliskie ludzkie rozkosze, najwyrazniej nie
boi sie wiecznego potepienia jako cztowiek ostentacyjnie niebogobojny. Prozny, ale
I rozumny wtadca doskonale rozumigjacy, jak wykorzystywac swoja pozycje i wptywy
dla osiggniecia doraznych oraz bardziej dtugofalowych korzysci. Niepozbawiony pewnej
niefrasobliwosci, o czym swiadczy batagan w jego ksiegach. Nie jest to odzwierciedlenie
kanonu sredniowiecznego witadcy - raczejjego zaprzeczenie. Moznajednak intepretowac
te role jako krytyke wtadzy: postac tragiczna, ktora jest Swiadoma bezsensu dazenia do
cnot w swiecie tak wyraziscie depczacym wartosci, ktére ma na swych sztandarach.
Bardzo ciekawa jest groteskowa i przerysowana interpretacja aktorska tego bohatera,
w ktorego wecielit sie Ben Affleck.

Krél Karol VI (Alex Lawther) - jest to postac epizodyczna, ale bardzo wyraznie
zarysowana, z widoczna intencja skompromitowania wtadzy i wykazania jej
niekompetencji. Krol przypomina nieco krola Joeffreya ze stynnej ,Gry o tron" — wykazuje
sadystyczng satysfakcje i niezdrowe podniecenie wydawaniem decyzji o zyciu lub
Smierci poddanych. W mistrzowskigj interpretacji aktorskiej Alexa Lawthera jest zaréwno
Smieszny, jak i przerazajacy.

Nicole de Carrouges (Harriet Walter) - tesciowa Marguerite. Surowa i bezwzgledna
W ocenach, sztywno trzymajaca sie zarowno dworskiej etykiety, jak i wszelkich innych
boskich i ludzkich zasad. Mowi do Marguerite: ,Prawda nie ma znaczenia. Liczy sie tylko
witadza mezczyzn', co stanowi swoiste memento filmu i jeden z wazniejszych filmowych




cytatow. W poruszajacej, osobistej rozmowie z Marguerite okazuje sie, ze w przesztosci
Nicole rowniez zostata zgwatcona, ale w odrdznieniu od synowej, z nikim nie podzielita
sie tg tajemnica, nie majac ztudzen, ze cokolwiek by to zmienito.

Film Ridleya Scotta jest w wielu sferach niezwykle zniuansowany. Nie ocenia, nie podsuwa
Jjednej interpretacji, zmusza do wysitku, pozostawia dyskomfort. | jest fantastyczna inspiracja
do rozmowy o prawach cztowieka, emancypacji, ale i postepie - ktory w obszarze technologii
I wynalazkéw pchnat nas ogromnie do przodu, ale w obszarze jakosci zycia niektorych grup
spotecznych - niestety nie
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