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Temat: 
Gwiezdne wojny i filmowe uniwersum. Nie tylko o gatunkach filmowych.

Autorka: 
Marika Kaiser – absolwentka filmoznawstwa oraz germanistyki na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Ukończyła 
również Nauczycielskie Kolegium Języków Obcych we Wrześni o specjalności język niemiecki, a swoją pracę dyplomową poświęciła 
nauczaniu języka obcego przy wykorzystaniu medium filmu. Autorka licznych materiałów edukacyjnych dla Festiwalu Filmów Młode-
go Widza Wędrujące Ale Kino! oraz Akademii Filmowej Multikina.

Grupa wiekowa: 
szkoła podstawowa, klasy IV-VI

Czas realizacji: 
1 godzina lekcyjna

zagadnienia edukacyjne:
•	 Konstalacja gatunków filmowych. 
•	 Gatunek filmowy – próba definicji.
•	 Gwiezdne wojny jako western, komedia lub horror? Elementy gatunkowe w sadze Skywalkerów.
•	 Prequel, sequel, spin-off. Powiązania między epizodami Gwiezdnych wojen.

Cele operacyjne:
uczeń/uczennica:

•	 potrafi wyrażać własną opinię na temat obejrzanego dzieła filmowego,
•	 potrafi dokonać streszczenia fabuły filmu fabularnego,
•	 wyjaśnia, czym jest gatunek filmowy,
•	 odróżnia poszczególne gatunki filmowe na podstawie ich ikonografii oraz schematów fabularnych,
•	 potrafi wymienić cechy charakterystyczne dla poszczególnych gatunków,
•	 potrafi wskazać przykłady filmów z gatunku science fiction,
•	 rozumie zachodzące w obecnej kinematografii zjawisko przenikania się gatunków filmowych,
•	 dokonuje próby opisu sceny filmowej z wykorzystaniem elementów wybranego gatunku filmowego,
•	 potrafi wskazać elementy charakterystyczne dla świata przedstawionego w filmie Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie,
•	 zna pojęcia prequel, sequel oraz spin-off i potrafi je zastosować,
•	 potrafi pracować w grupie.

Formy i metody pracy: 
praca indywidualna, praca w grupach, heureza, burza mózgów.

Pomocne dydaktyczne:
•	 tablica, kreda,
•	 tabela z filmami z uniwersum Gwiezdnych wojen (Załącznik 1),
•	 karta pracy ucznia (Załącznik 2),
•	 karteczki z wypisanymi przykładowymi gatunkami filmowymi.
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Przebieg lekcji:
1.	Gwiezdne wojny jako uniwersum – rozmowa o filmie Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie oraz wprowadzenie pojęć: 

prequel, sequel, spin-off. 
Nauczyciel rozpoczyna zajęcia od zainicjowania rozmowy kierowanej, mającej na celu wprowadzenie uczniów w tematykę 
lekcji oraz zapoznanie ich z pojęciami filmowymi powiązanymi z uniwersum Gwiezdnych wojen. Prowadzący prosi uczestników, 
aby podzielili się swoimi wrażeniami z projekcji filmu Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie oraz, jeśli posiadają wiedzę na 
temat poprzednich części sagi, zastanowili się, w jaki sposób obejrzane przez nich dzieło jest z nimi powiązane. Zwrócona 
zostaje w ten sposób uwaga uczniów na to, iż film w reżyserii J.J. Abramsa nie stanowi autonomicznego dzieła,  
a element większej całości, dlatego może być rozpatrywany w kontekście całej trylogii oraz (jeśli pozwala na to wiedza 
młodych widzów) poprzednich dwóch trylogii, jak i powstałych w międzyczasie spin-offów. Aby zobrazować uczestnikom, jak 
rozgałęzione i obszerne jest filmowe uniwersum Gwiezdnych wojen oraz wprowadzić pojęcia prequel, sequel oraz spin-off 
nauczyciel może przedstawić tabelę (Załącznik 1), w której zapisane zostały wszystkie dotychczas powstałe filmy zgodnie  
z rokiem ich produkcji. Zadaniem uczniów jest, z pomocą nauczyciela, ułożenie filmów zgodnie z chronologią przedstawionych  
w nich wydarzeń oraz określenie (po wcześniejszym wytłumaczeniu terminów), które z nich nazwać można prequelem, sequ-
elem i spin-offem. Nauczyciel może wyciąć komórki tabeli tak, by uczniowie samodzielnie ułożyli tabelę. 
 
Wyjaśnienie pojęć:

•	 	prequel – dzieło opowiadające wydarzenia poprzedzające fabułę przedstawioną w pierwowzorze (np. Gwiezdne wojny: Część 
I – Mroczne widmo, Gwiezdne wojny: Część II – Atak klonów, Gwiezdne wojny: Część III – Zemsta Sithów),

•	 sequel (kontynuacja) – dzieło stanowiące kontynuację wątków lub losów postaci ukazanych w pierwowzorze (np. Gwiezd-
ne wojny: Część V – Imperium kontratakuje, Gwiezdne wojny: Część VI – Powrót Jedi, Gwiezdne wojny: Przebudzenie Mocy, 
Gwiezdne wojny: Ostatni Jedi, Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie),

•	 spin-off – dzieło poboczne, powstałe na bazie wydarzeń z głównej serii, które jednak nie jest z nią bezpośrednio powiązane. 
Opowiada losy bohaterów pojawiających się w pierwowzorze lub rozbudowuje wydarzenia, jedynie wspomniane w głównym 
wątku (np. filmy z serii Gwiezdne wojny – historie: Łotr 1 i Han Solo).

2.	Gwiezdne wojny a gatunki filmowe – uzupełnienie informacji o filmie.
Po usystematyzowaniu wiedzy dotyczącej uniwersum Gwiezdnych wojen oraz zapoznaniu się z wrażeniami uczniów po seansie 
filmu Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie nauczyciel przystępuje do rozdania kart pracy (Załącznik 2), na których znajduje 
się tabela oraz pytania pomocnicze ułatwiające uzupełnienie poszczególnych pól właściwymi odpowiedziami. Zadaniem 
uczestników zajęć jest przypomnienie sobie najważniejszych informacji na temat świata przedstawionego w obejrzanym 
dziele oraz wpisanie odpowiednich informacji (czasu i miejsca akcji, najważniejszych postaci i ich motywacji oraz obaw, cha-
rakterystycznych elementów świata przedstawionego itp.) do pól tabeli. Po zakończeniu ćwiczenia nauczyciel prosi uczniów, 
by odczytali swoje odpowiedzi oraz zastanowili się, czy potrafiliby znaleźć opisane przez siebie elementy również w innych 
dziełach filmowych. W ten sposób prowadzący uświadamia młodym widzom istnienie pewnych cech wspólnych pojawiających 
się w produkcjach poruszających podobną tematykę. 

3.	Gatunek filmowy – definicja.
Prowadzący zapisuje na tablicy termin gatunek filmowy, a następnie prosi uczniów, aby bazując na wiedzy zdobytej podczas 
poprzedniego ćwiczenia, spróbowali wytłumaczyć, czym jest gatunek filmowy oraz jakie cechy charakterystyczne świadczą  
o przynależności danego filmu do określonego gatunku filmowego. W ten sposób młodzi widzowie wspólnie tworzą opis poda-
nego na tablicy pojęcia, a nauczyciel zbiera ich wypowiedzi i zapisuje na ich podstawie krótką definicję. Następnie prowadzący 
prosi uczestników, aby wymienili znane im gatunki filmowe (np. science fiction, fantastyka, film przygodowy, melodramat, ko-
media, musical, horror, thriller, kryminał) wraz z przykładami, a potem spróbowali określić, do jakiego z nich przypisać można 
Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie. Nauczyciel pyta, czy wbrew przeważającej ikonografii charakterystycznej dla jednego 
gatunku, znaleźć można w nim również schematy reprezentatywne dla innych gatunków (np. wątki humorystyczne charakte-
rystyczne dla komedii, elementy grozy występujące w horrorach czy thrillerach itp.). W ten sposób uczniowie dowiadują się  
o zjawisku przenikania się gatunków filmowych oraz zacierania ich ustalonych granic. 

Przykładowa definicja:
Gatunek filmowy – zespół cech występujących w filmach poruszających podobną tematykę, przedstawiających określone typy 
bohaterów lub wzbudzających takie same emocje. Pozwala zaklasyfikować filmy, widzom ułatwia dokonanie wyboru filmu. 
Wyróżnikami danego gatunku mogą być np. miejsce akcji, czas akcji, przedstawiona w nim ikonografia. 

4.	W kręgu gatunków – ćwiczenie w grupach
Nauczyciel umieszcza w słoiku złożone kartki, na których znajdują się nazwy przykładowych gatunków filmowych (np. film ak-
cji, western, fantasy, science fiction, komedia, dramat, horror, romans), a następnie dzieli uczniów na czteroosobowe grupy. 
Każda z grup losuje jedną kartkę, a następnie we własnym gronie próbuje zapisać od myślników cechy charakterystyczne dla 
otrzymanego gatunku oraz wskazać przynajmniej jeden filmowy przykład. Po ukończeniu zadania każda z grup przedstawia na 
forum klasy swoje odpowiedzi, nie ujawniając jakiego gatunku filmowego dotyczą. Zadaniem pozostałych uczestników zajęć 
jest odgadnięcie opisywanego gatunku. 
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5.	Gwiezdne wojny jako horror, komedia lub western? — opisz wybraną scenę.
W ramach podsumowania zajęć dotyczących gatunków filmowych nauczyciel proponuje uczniom, aby spróbowali zastosować 
swoją wiedzę w praktyce, niejako wcielając się w rolę filmowych twórców. Ich zadaniem będzie wybranie jednej ze scen  
z obejrzanego wspólnie dzieła z uniwersum Gwiezdnych wojen, a następnie opisanie jej z wykorzystaniem ikonografii charak-
terystycznej dla jednego z omawianych podczas lekcji gatunków. Dokonując zmiany anturażu, uczniowie powinni pamiętać 
jednak o tym, by w finalnym efekcie można było wciąż rozpoznać znane z filmu postaci lub wydarzenia. Opis sceny zawierać 
powinien więc wyróżniki innego niż science fiction gatunku filmowego, jednak pozostawać w korelacji z fabułą pierwowzoru 
filmowego. Uczniowie mogą dokonać opisu w sposób ustny lub pisemny. 

Załączniki: 

 
Załącznik 1

Tytuł filmu Rok produkcji Chronologia wydarzeń 
przedstawionych w filmie

prequel
sequel

spin-off

Gwiezdne wojny: Nowa nadzieja 1977 CZĘŚĆ IV
Gwiezdne wojny: Imperium kontratakuje 1980 CZĘŚĆ V

Gwiezdne wojny: Powrót Jedi 1983 CZĘŚĆ VI
Gwiezdne wojny: Mroczne widmo 1999 CZĘŚĆ I

Gwiezdne wojny: Atak klonów 2002 CZĘŚĆ II
Gwiezdne wojny: Zemsta Sithów 2005 CZĘŚĆ III

Gwiezdne wojny: Przebudzenie Mocy 2015 CZĘŚĆ VII
Łotr 1. Gwiezdne wojny – historie 2016 GWIEZDNE WOJNY - HISTORIE

Gwiezdne wojny: Ostatni Jedi 2017 CZĘŚĆ VIII
Han Solo: Gwiezdne wojny – historie 2018 GWIEZDNE WOJNY - HISTORIE

Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie 2019 CZĘŚĆ IX

Załącznik 2

Odpowiedzi Pytania pomocnicze
Czas i miejsce akcji: Czy znamy dokładny rok, w którym dzieje się akcja filmu? Czy wydarzenia  

w filmie dzieją się w odległej, względem naszego czasu, przyszłości? Gdzie 
rozgrywa się akcja filmu? Czy znamy przedstawione tam planety?

Bohaterowie: Czy bohaterami filmu są jedynie ludzie? Czy inne postaci pojawiające się  
w filmie mogłyby istnieć naprawdę/widujemy je w życiu codziennym? Jak ubrani 
są bohaterowie? Jakimi językami się posługują i czy znamy te języki?

Świat przedstawiony: Czy postaci posługują się przedmiotami znanymi nam z życia codziennego? Jak 
opisalibyście przestrzeń, w której funkcjonują?

Cele i obawy rebeliantów: Z czym walczą postaci przedstawione w filmie i dlaczego? Czy moglibyście  
w kilku zdaniach streścić konflikt między dobrem a złem w filmie?

Technologia: Czy pojazdy bohaterów mogłyby funkcjonować w naszych czasach? Jakie 
przedmioty przedstawione w filmie mogą świadczyć o tym, że rozgrywa się  
w przyszłości?

Temat: 
„Dawno, dawno temu w odległej galaktyce…” Czy Gwiezdne wojny to gwiezdne baśnie?

Autor: 
dr Maciej Pietrzak – filmoznawca, wykładowca akademicki, stypendysta organizowanych przez Muzeum Historii Żydów Polskich 
programów POLIN Meeting Point oraz Polish-Israeli Youth Exchange. Koordynator działalności Centrum Dokumentacji Audiowizualnej 
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Członek redakcji „Images. The International Journal of European Film, Performing 
Arts and Audiovisual Communication”. Na poznańskim filmoznawstwie prowadzi m.in. zajęcia z historii kina światowego oraz gatun-
ków filmowych i literackich.

Grupa wiekowa: 
szkoła podstawowa, klasy VI-VIII

Czas realizacji: 
1 godzina lekcyjna

zagadnienia edukacyjne:
•	 Między „Dawno, dawno temu…” a „I żyli długo i szczęśliwie”. Baśń i jej cechy.
•	 Na tropie tradycji literackich w kinie.
•	 Baśń w kosmosie? Nowa Przygoda? O konwencjach obecnych w Gwiezdnych wojnach.

Cele operacyjne:
uczeń/uczennica:

•	 definiuje terminy: baśń, fantastyka naukowa, saga,
•	 wskazuje cechy gatunkowe baśni,
•	 rozpoznaje film (lub opowiadanie) jako science fiction,
•	 znajduje w tekstach współczesnej kultury popularnej nawiązania do tradycyjnych wątków literackich i kulturowych,
•	 określa, na jakich zasadach konwencje baśniowe funkcjonują w świecie Gwiezdnych wojen.

Formy i metody pracy: 
wykład, heureza, burza mózgów, praca w grupach.

Pomocne dydaktyczne:
•	 wydrukowany Załącznik,
•	 tablica i kreda.
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Przebieg lekcji:
1.	Zajęcia mogą rozpocząć się przeprowadzonym przez nauczyciela quizem szeregującym i wzbogacającym wiedzę uczniów 

na temat sagi Gwiezdne wojny o podstawowe informacje, których nie uzyskali oni podczas projekcji filmu Gwiezdne wojny: 
Skywalker. Odrodzenie. Nauczyciel dzieli klasę na dwie równe grupy, po czym zadaje po dwa pytania dotyczące konkretnych 
zagadnień związanych z serią. Nauczyciel powinien zachęcić uczniów do przedyskutowania odpowiedzi w grupie, co będzie 
sprzyjało wymianie informacji pomiędzy uczniami lepiej znającymi konteksty serii i tymi, którzy zetknęli się z tą tematyką po 
raz pierwszy. Po przeprowadzeniu quizu uczniowie powinni potrafić poprawnie umiejscowić losy bohaterów obejrzanej części 
sagi w historii znanej z poprzednich części cyklu.  
 
Przykładowe pytania: 
Którą częścią serii jest film Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie? Wymieńcie pięciu bohaterów, którzy występowali już we 
wcześniejszych częściach sagi. (Jest to IX część serii – nie licząc dwóch pobocznych historii z serii Gwiezdne wojny – histo-
rie. Przykładowi bohaterowie to: Luke Skywalker, księżniczka Leia, C-3PO, Chewbacca, R2-D2, Han Solo, Yoda, Anakin Skywal-
ker). 
 
Uszeregujcie wszystkich dziewięć głównych części pod względem chronologii akcji. (Gwiezdne wojny: Część I – Mroczne 
widmo, Gwiezdne wojny: Część II – Atak klonów, Gwiezdne wojny: Część III – Zemsta Sithów, Gwiezdne wojny: Część IV – Nowa 
nadzieja, Gwiezdne wojny: Część V – Imperium kontratakuje, Gwiezdne wojny: Część VI – Powrót Jedi, Gwiezdne wojny: Prze-
budzenie Mocy, Gwiezdne wojny: Ostatni Jedi, Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie). 
 
Kto jest głównym bohaterem pierwszej, kto drugiej (pod względem chronologii akcji), a kto trzeciej gwiezdnowojennej trylogii? 
Opowiedzcie o nich w jednym zdaniu. (I trylogia: Anakin Skywalker, II trylogia: Luke Skywalker, III trylogia: Rey). 
 
W świecie Gwiezdnych wojen toczy się odwieczna walka Jasnej i Ciemnej Strony Mocy. W III trylogii są one reprezentowane 
przez Ruch Oporu oraz Najwyższy Porządek. Kto reprezentuje obie strony w dwóch poprzednich trylogiach? (I trylogia: Zakon 
Jedi/Sithowie, II trylogia: Rebelianci /Imperium). 

2.	Nauczyciel rozpoczyna kolejny etap lekcji, pytając o to, z jakim gatunkiem filmowym kojarzą się Gwiezdne wojny (np. ze 
względu na wygląd świata przedstawionego). Uczniowie na zasadzie burzy mózgów przedstawiają swoje stanowiska. Nauczy-
ciel może poprosić uczniów o wyjaśnienie odpowiedzi. Jako jeden z pierwszych gatunków wymieniona powinna zostać fan-
tastyka naukowa (science fiction). Kiedy propozycja ta padnie, nauczyciel prosi uczniów, aby w parach przygotowali definicję 
tego gatunku. Chętni uczniowie mogą przeczytać swoją definicję. 

Wskazówka: popularna i trafna definicja głosi, że fantastyka naukowa to „gatunek literacki lub filmowy (zwany też z angiel-
skiego science-fiction i określany skrótowo jako sci-fi) o fabule osnutej na przewidywanych osiągnięciach nauki i techniki oraz 
ukazującej ich wpływ na życie jednostki lub społeczeństwa”. Warto zachęcić uczniów do zestawienia filmu Gwiezdne wojny: 
Skywalker. Odrodzenie z tą definicją i pokazać w ten sposób, że przynależność gatunkowa sagi nie jest oczywista. Uczniowie 
powinni dojść do dwóch podstawowych wniosków:

•	  Definicja mówi, iż utwory fantastyczno-naukowe opowiadają o „przewidywanych osiągnięciach nauki”, a zatem ich akcja 
rozgrywa się w przyszłości. Gwiezdne wojny, rozgrywające się „dawno, dawno temu w odległej galaktyce”, nie spełniają 
tego wymogu.

•	  W science-fiction osiągnięcia nauki i techniki zajmują miejsce centralne, a ich wpływ na życie jednostki i społeczeństwa 
często stanowi główny temat utworu. W Gwiezdnych wojnach nie odnajdziemy treści skoncentrowanych na rozważaniach 
związanych z wpływem rozwoju technologicznego na życie człowieka. Zaawansowana technologia jest tu jedynie sztafa-
żem, który towarzyszy bohaterom.

3.	Nauczyciel pyta uczniów, z jakimi utworami kojarzy im się napis otwierający każdą z części serii – „Dawno, dawno temu  
w odległej galaktyce”. Po uzyskaniu odpowiedzi prosi uczniów, aby przypomnieli sobie inne cechy baśni i do każdej z nich 
podali przykład klasycznego utworu, który cechę tę posiada. Nauczyciel przeprowadza burzę mózgów, a jej rezultaty zapisuje 
na tablicy (uczniowie sporządzają notatkę w zeszytach). Następnie nauczyciel dobiera uczniów w kilkuosobowe grupy (warto 
zwrócić uwagę, by w każdej grupie znalazła się osoba dobrze orientująca się w świecie Gwiezdnych wojen). Zadaniem grup 
jest zastanowienie się, czy wymienione wcześniej cechy baśni są obecne również w Gwiezdnych wojnach. 
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Przykładowe rozwiązanie zadania: 

Charakterystyczne elmenty świata 
przedstawionego oraz motywy 

obecne w baśniach
Przykład baśniowy Odpowiednik w Gwiezdnych wojnach

nieokreślony czas i miejsce akcji Czas akcji zasygnalizowany jedynie 
słowami: „Dawno, dawno temu…”

Czas akcji zasygnalizowany jedynie 
słowami: „Dawno, dawno temu…”

droga głównego bohatera Przemiana Kopciuszka z ubogiej 
pogardzanej dziewczyny w królewnę.

Luke przechodzi metamorfozę  
z nieświadomego własnego 
pochodzenia farmera w rycerza Jedi 
(części IV-VI).

fantastyczne postaci Wiedźmy, wróżki, krasnale itd. Rycerze Jedi, kosmici, rozumne roboty 
itd.

fantastyczne zdarzenia Przemiana księcia w żabę. Rozmowa Luke’a z duchem Obi-Wana 
Kenobiego (część V).

występowanie przedmiotów 
magicznych

Magiczna różdżka, magiczne 
zwierciadło, zatrute jabłko.

Miecz świetlny Luke’a „kontaktujący 
się” z Ray (część VII).

podział bohaterów na dobrych i złych 
(motyw odwiecznej walki dobra ze 
złem)

Zła wiedźma i dobra księżniczka. Przedstawiciele Jasnej i Ciemnej Strony 
Mocy.

szczęśliwe zakończenie (motyw 
zwycięstwa miłości, sprawiedliwości  
i dobra)

Zabicie smoka i poślubienie księżniczki. Zniszczenie gwiazdy śmierci (części IV  
i VI), miłość Lei i Hana (część V).

przenikanie się świata 
nadprzyrodzonego z realnym Wróżka odwiedzjąca Kopciuszka.

Wykazujący nadprzyrodzone zdolności 
rycerze Jedi funkcjonują obok zwykłych 
mieszkańców uniwersum.

motyw mędrca Stary król.
Obi-Wan Kenobi (część IV), Mistrz Yoda 
(części II, V i VI) lub Maz Kanata (części 
VII-IX)

Po wypełnieniu tabeli nauczyciel powinien przeprowadzić krótką dyskusję podsumowującą wykonane zadanie. 

4.	Na zakończenie nauczyciel zapoznaje uczniów z często używanym w kontekście Gwiezdnych wojen pojęciem saga.  
W krótkiej części wykładowej prowadzący powinien przekazać uczniom, że jest to termin wywodzący się od nazwy staro-
skandynawskiego gatunku epiki traktującego o wybitnych rodach czasów wikingów. W nawiązaniu do tego średniowiecznego 
gatunku współczesne literaturoznawstwo sagą nazywa również wszelkie utwory epickie opisujące losy rodziny na przestrzeni 
pokoleń. Nauczyciel zwraca uwagę uczniów, na fakt, iż z takim właśnie przypadkiem mamy do czynienia w historii opowiadanej 
przez wszystkie siedem części kultowej serii. Następnie uczniowie wraz z nauczycielem wypełniają drzewo rodowe bohaterów 
Gwiezdnych wojen zamieszczone w karcie pracy (Załącznik). 

Załącznik: 
Uzupełnij brakujące pola drzewa genealogicznego bohaterów Gwiezdnych wojen.

Prawidłowo uzupełnione drzewo genealogiczne 



Temat: 
Dawno, dawno temu w naszej galaktyce... Lekcja astronomii z Gwiezdnymi wojnami.

Autor: 
Mateusz Gibowski – absolwent Wydziału Fizyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu na kierunku astronomia. Zawo-
dowo spełnia się, pracując na oddziale chirurgii dziecięcej. Wolontariusz w Ochotniczej Straży Pożarnej oraz na festiwalu Woodstock  
w służbie medycznej i informacyjnej. W wolnym czasie dokształca się w zakresie informatyki. Miłośnik literatury i uniwersum 
Gwiezdnych wojen. 

Grupa wiekowa: 
szkoła podstawowa, klasy IV-VIII

Czas realizacji: 
1 godzina lekcyjna

zagadnienia edukacyjne:
•	 Wziuuum, prym prym prym! O odgłosach kosmicznych bitew. 
•	 Lądowanie na planetoidzie – od czego zależy grawitacja?
•	 A gdzie my właściwie jesteśmy? Nasze miejsce w Układzie Słonecznym.

Cele operacyjne:
uczeń/uczennica:

•	 poszukuje informacji na wybrany temat w dostępnych źródłach wiedzy,
•	 konfrontuje podstawy wiedzy z zakresu fizyki z obejrzanym filmem,
•	 wyjaśnia znaczenie grawitacji,
•	 zna podstawowe informacje na temat obiektów Układu Słonecznego.

Formy i metody pracy: 
praca w grupach, dyskusja.

Pomocne dydaktyczne:
•	 szary papier, markery lub kredki,
•	 tablica lub flipchart,
•	 kartki papieru dla każdego ucznia,
•	 karty pracy (Załącznik),
•	 opcjonalnie: projektor, komputer, głośniki i płyta DVD z dowolnym filmem z serii Gwiezdne wojny
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Przebieg lekcji:
1.	Nauczyciel wprowadza klasę w temat zajęć, a następnie prosi uczniów o podział na 9 grup. Uczniowie będą w nich pracować 

do końca lekcji. 

2.	Nauczyciel wyjaśnia zasady działania dźwięku. Mówi, że dźwięk przenoszony jest przez ośrodek (gazy np. powietrze; ciecze 
np. wodę; ciała stałe np. ścianę, kości); dźwięk to wrażenia słuchowe spowodowane zmianami ciśnienia ośrodka. 

3.	Uczniowie w grupach uzupełniają kartę pracy (Załącznik) – opisują dźwięki wydawane przez myśliwce oraz tłumaczą różnicę 
pomiędzy dźwiękiem nad powierzchnią planety i w przestrzeni kosmicznej. Uczniowie dzielą się przemyśleniami na forum. 
Następnie nauczyciel ujawnia poprawny wniosek – w przestrzeni kosmicznej nie będzie odgłosów z powodu próżni. Nauczyciel 
tłumaczy, że przestrzeń kosmiczna jest to przestrzeń niezawierająca cząstek. Pyta uczniów, dlaczego w takim razie  
w filmach z serii Gwiezdne wojny występują dźwięki. Aby podpowiedzieć uczniom, może zaprezentować im dowolną scenę 
bitwy w kosmosie z dowolnej części sagi i odtworzyć ją dwukrotnie: najpierw z dźwiękiem, potem bez niego. Uczniowie,  
w grupach, starają się odpowiedzieć na pytanie. Mogą dojść do wniosku, że to m.in. za sprawą efektów dźwiękowych sceny 
batalistyczne są tak ekscytujące i trzymają publiczność w napięciu. 

4.	Nauczyciel prosi o wyjaśnienie, czym jest grawitacja. W razie potrzeby dopowiada, że grawitacja jest to siła, która istnieje 
pomiędzy obiektami zawierającymi masę. Obiekty wzajemnie przyciągają się. Skoro grawitację wytwarza wszystko, co ma 
masę, to znaczy, że przyciaga nie tylko Ziemia, ale też Słońce, a nawet jabłko lub człowiek. Nauczyciel zapisuje na tablicy lub 
flipcharcie wzór: F = (G × M1 × M2) ÷ r2. Objaśnia symbole: 
G 	 – stała grawitacyjna,  
M1 	 – masa jednego obiektu,  
M2 	 – masa drugiego obiektu,  
r2 	 – odległość pomiędzy obiektami podniesiona do kwadratu. 

5. Uczniowie w grupach próbują odpowiedzieć na pytania: 
•	 Skoro wszystkie przedmioty mają swoje przyciąganie, to dlaczego czujemy przede wszystkim przyciąganie Ziemi, a nie 

jabłka czy Słońca?
•	 Czy gwiazdy znadujące się w innych galaktykach także przyciagają nas swoją grawitacją? 

Nauczyciel ustala z klasą poprawne odpowiedzi: 
Jabłko posiada za małą masę (masa Ziemi to 5,97219 × 1024 kg, masa jabłka – 0,2 kg), Słońce z kolei jest w zbyt dużej odle-
głości (odleglość do Słońca to ok. 149,6 mln km; w astronomii wprowadzono jednostkę astronomiczną, która jest równa śred-
niej odległości Ziemi od Słońca: 1 AU= 149,6 mln km). Gwiazdy z innych galaktyk przyciagają nas do siebie, jednak z powodu 
odleglości przyciąganie takie jest praktycznie nieodczuwalne (nie jest jednak zerowe). 

6.	Nauczyciel przypomina uczniom scenę z klasycznej trylogii Gwiezdnych wojen (Imperium kontratakuje), w której Sokół 
Millennium (z Leią, Hanem, Luke’iem, Chewbaccą i C-3PO na pokładzie) ląduje na planetoidzie. Jeśli któryś z uczniów zna ten 
fragment, nauczyciel zachęca go do opowiedzenia wydarzeń. Jeśli nauczyciel ma dostęp do wydania DVD V epizodu sagi, 
może wyświetlić fragment. 
 
W scenie bohaterowie wychodzą ze statku kosmicznego w mglistej jaskini. Kiedy dziwne, skrzydlate stworzenia atakują 
załogę, a Chewbacca strzela – podłoże jaskini zaczyna się poruszać. Bohaterowie ewakuują się, a gdy – nie bez problemów – 
wylatują z jaskini, okazuje się, że byli we wnętrzu olbrzymiego węża. Po chwili zostawiają potwora i planetoidę za sobą.  
 
Uczniowie, biorąc pod uwagę zagadnienia związane z grawitacją, mają za zadanie wskazać, biorąc pod uwagę prawa grawi-
tacji, nie mogłoby się wydarzyć. Klasa powinna dojść do wniosku, że masa (a więc i grawitacja) planetoidy jest zbyt mała, by 
ludzie mogli tam tak swobodnie chodzić. 

7.	Klasa przypomina, że Układ Słoneczny w którym żyjemy, składa się ze Słońca oraz ośmiu planet (pomijając mniejsze obiek-
ty, jak planetoidy czy planety karłowate): Merkurego, Wenus, Ziemi, Marsa, Jowisza, Saturna, Urana, Neptuna. Nauczyciel 
przydziela każdej z grup jedną z planet lub Słońce. Zadaniem każdej grupy jest poszukanie informacji na temat właściwego 
ciała niebieskiego (np. z wykorzystaniem smartfonów lub przyniesionych przez nauczyciela książek), a następnie wykonanie 
rysunku, z uwzględnieniem właściwych informacji (np. wielkości – po konsultacji skali z innymi grupami; liczby księżyców; 
temperatury na powierzchni; typu obiektu – Merkury, Wenus, Ziemia i Mars to planety skaliste, a Jowisz, Saturn, Uran i Neptun 
to gazowe olbrzymy). Po wykonaniu rysunków, zostają one połaczone w jeden Układ Słoneczny na ścianie, podłodze lub pod 
sufitem. 

8.	Na zakończenie nauczyciel, w ramach podsumowania i powtórki (zwłaszcza w młodszych klasach), może włączyć piosenkę  
W Układzie Słonecznym NutkoSfery, dostępną pod adresem:  https://www.youtube.com/watch?v=yxVMhKt-cvI. 
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Załącznik - karta pracy: 
 
Napisz w prostokątnych polach, jakie dźwięki oddadzą myśliwce w czasie bitwy. 

Obrazek A przedstawia bitwę nad powierzchnią planety Jakku. 

Czy jest jakaś różnica? Jeżeli jest, postarajcie się ją wyjasnić. Niech Moc będzie z Wami.  
 
 
 
 

Temat: 
O transmedialnej sadze i jej fandomie, czyli Gwiezdne wojny w konstelacji popkultury.

Autor: 
Marcin Pigulak – doktorant w Instytucie Filmu, Mediów i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, filmoznawca 
i historyk. Do jego zainteresowań badawczych należą m.in. historiozofia w kinematografii oraz sposoby konstruowania dyskursu do-
tyczącego pamięci zbiorowej. Prelegent Akademii Filmowej Multikino. Prowadzi zajęcia z edukacji filmowej w wielkopolskich liceach.

Grupa wiekowa: 
szkoła podstawowa, klasy VII-VIII, szkoły ponadpodstawowe

Czas realizacji: 
1 godzina lekcyjna

zagadnienia edukacyjne:
•	 „Dawno, dawno temu w odległej galaktyce”... Gwiezdne wojny jako kanon filmowej kultury popularnej.
•	 Pomiędzy kontynuacją a spin-offem, czyli o seryjności we współczesnej kulturze.
•	 Z miłości do popkultury. Fandom jako szczególny typ odbiorców tekstów kultury.
•	 Aluzja, nawiązanie, inspiracja. Popkulturowa intertekstualność jako forma gry z odbiorcą. 
•	 Od Grumpy Cat do Baby Yody. Mem jako forma komunikacji w cyfrowym świecie.

Cele operacyjne:
uczeń/uczennica:

•	 zna podstawowe pojęcia związane z praktykami budowania literackich i filmowych uniwersów,
•	 posiada świadomość uczestniczenia w tworzeniu procesów kulturowych,
•	 wykazuje wiedzę o przejawach transmedialności współczesnej popkultury,
•	 potrafi przeprowadzić analizę tekstu kultury w oparciu o jej intertekstualność,
•	 rozumie konieczność zachowania i rozwoju literatury i kultury w życiu jednostki i społeczeństwa. 

Formy i metody pracy: 
rozmowa kierowana, burza mózgów, dyskusja w grupie, praca w grupach.

Pomocne dydaktyczne:
•	 sprzęt do wyświetlania materiałów filmowych,
•	 »Gwiezdne wojny« w 2 minuty. Streszczenie 6 części Sagi (materiał Gazeta.pl): https://youtu.be/sKrHavhmXnQ,
•	 The Force, 2011 (reklama samochodu VW Passat): https://youtu.be/YdZMypElBpo,
•	 Kazik, Komandor Tarkin: https://youtu.be/RZoDUynviOk (tekst w Załączniku 1),
•	 Krystian Saja, Mem, [w:] Interpretatywny słownik terminów kulturowych 2.0, red. S. Iwasiów, J. Madejski, Zachodniopomorskie 

Centrum Doskonalenia Nauczycieli, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecińskiego, Szczecin 2017, s. 110-116: https://
issuu.com/zcdn/docs/interpretatywny_s_ownik_termin_w_ku,

•	 wybrane przez nauczyciela i wydrukowane kadry z filmów z serii Gwiezdne wojny. 
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Obrazek B przedstawia bitwę w przestrzeni kosmicznej w pobliżu Yavin. 
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Przebieg lekcji:
1.	Prequel, sequel i spin-off. Gwiezdne wojny w kręgu filmowych pojęć. 

Nauczyciel, powitawszy klasę, na wstępie zapoznaje się z wrażeniami uczniów po seansie filmu Gwiezdne wojny: Skywalker. 
Odrodzenie. Czy widowisko spełniło ich oczekiwania? Która scena najbardziej zapadła im w pamięć? Czy czuli potrzebę utoż-
samienia się z którymś z bohaterów?  
 
Wskazówka: Biorąc pod uwagę, że uczniowie najprawdopodobniej znają poprzednie części sagi (Gwiezdne wojny: Przebu-
dzenie Mocy oraz Gwiezdne wojny: Ostatni Jedi), prowadzący może pokierować rozmowę w stronę wyartykułowania opinii 
odnośnie całokształtu najnowszej trylogii, a nawet oceny jeszcze starszych odsłon sagi. 
 
Nauczyciel rysuje na tablicy oś czasu, po czym oznacza na niej datę 1977. W tym roku, wyjaśnia w formie rozmowy kierowa-
nej, na ekranach kin ukazała się Nowa nadzieja – film, który w perspektywie kolejnych lat powołał do życia całe uniwersum 
Gwiezdnych wojen. Czterdzieści lat później, kontynuuje, tworzone są kolejne części, rozwijające perypetie rodu Skywalkerów 
lub wzbogacające uniwersum o wątki nowych postaci. Nakreślając na tablicy rok 2019, spina obie daty klamrą, a następnie 
umieszcza pod nią trzy anglojęzyczne terminy (sequel, prequel, spin-off), prosząc uczniów o ich wyjaśnienie i poparcie 
przykładami w postaci gwiezdnowojennych tytułów. 
 
Wskazówka: Ta część, w zależności od stopnia zorientowania grupy, może przybrać formę wykładową lub ćwiczeniową. Jeżeli 
uczniowie będą potrzebowali przypomnienia fabuły Gwiezdnych wojen, pomocą może okazać się film Gwiezdne wojny w 2 
minuty. Streszczenie 6 części sagi. 
 
Sequel (kontynuacja): Gwiezdne wojny: Część V – Imperium kontratakuje, Gwiezdne wojny: Część VI – Powrót Jedi, Gwiezdne 
wojny: Przebudzenie Mocy, Gwiezdne wojny: Ostatni Jedi, Gwiezdne wojny: Skywalker. Odrodzenie 
 
Prequel (utwór opowiadający wydarzenia wcześniejsze niż w pierwowzorze): Gwiezdne wojny: Część I – Mroczne widmo, 
Gwiezdne wojny: Część II – Atak klonów, Gwiezdne wojny: Część III – Zemsta Sithów 
 
Spin-off (utwory poświęcone zwykle drugoplanowym bohaterom opowiadania, rozwijające ich wątki lub ilustrujące pomniejsze 
perypetie): Han Solo. Gwiezdne wojny – historie, Łotr 1. Gwiezdne wojny – historie 
 
Podsumowując zapisane na tablicy pojęcia i ich filmowe przykłady, nauczyciel stwierdza, że Gwiezdne wojny stanowią nie tylko 
jedną z najbardziej rozbudowanych marek popkultury, ale akcentują rolę seryjności we współczesnej kulturze. To oznacza, że 
w myśl założeń producentów każdy film powinien posiadać potencjał do nakręcenia kontynuacji i być tak skonstruowany, aby 
razem z innymi produkcjami tworzyć budulec pod filmowe uniwersa. Czy jednak zawsze ta strategia odbywa się z korzyścią 
dla samego opowiadania? Nauczyciel, zachęcając uczniów do dzielenia się własnymi przemyśleniami, prosi o ustosunkowanie 
się w formie burzy mózgów do korzyści i pułapek płynących z tworzenia kolejnych filmowych odsłon. 
 
Przykładowe odpowiedzi: 
 

Sequele, prequele i spin-offy: głos za Sequele, prequele i spin-offy: głos przeciw
Powrót widzów do znanych i lubianych uniwersów. Kontynuacje rzadko kiedy przerastają poziomem fabularnym 

pierwsze części.
Poszerzenie potencjału tkwiącego w światotwórstwie (m.in. 
nowe rasy, planety, podróże po fabularnej osi czasu itp.).

Zagrożenie zachwiania dotychczasowej spójności fabularnej 
lub wizualnej filmowego świata.

Operowanie nowymi gatunkami filmowymi celem wzboga-
cenia świata (np. Łotr 1 – estetyka filmu szpiegowskiego/
wojennego, Han Solo – powieść łotrzykowska).

Tworzenie filmów od stylistycznej „linijki”, operującej tymi 
samymi zwrotami akcji i prowadzącej do podobnych finałów.

Wprowadzanie nowych postaci. Mnożenie dodatkowych wątków kosztem czasu ekranowego 
dla starych bohaterów.

Rozwinięcie lub sfinalizowanie wątków lubianych bohaterów. Rozczarowanie dalszymi losami postaci.
Kultura seryjności, rozbijająca historię np. na trylogię, 
pozwala starannie zaplanować rozwój charakterologiczny 
postaci (dokonujący się na przestrzeni kilku filmów).

Seryjność sprzyja rozciąganiu historii bohaterów i zachę-
ca do nadużywania cliffhangerów (tj. typowych dla seriali 
emocjonujących zakończeń, nakazujących widzowi czekać 
w fabularnym napięciu do rozpoczęcia kolejnego odcinka lub 
sezonu).

 

2.	Różne oblicza fandomu. Gwiezdne wojny w kręgu fanowskich fascynacji. 
Prowadzący, w ramach podsumowania poprzedniej części, stwierdza, że dotychczasowa refleksja koncentrowała się jedynie 
wokół kinematograficznego odcinka uniwersum Gwiezdnych wojen. Wystarczy jednak rozejrzeć się po półkach odwiedzanych 

sklepów, porozmawiać z miłośnikami sagi, obejrzeć co niektóre filmy na YouTube lub zajrzeć na fora poświęcone kosmicznej 
sadze, aby odkryć szereg innych możliwości kultywowania zainteresowań odległą galaktyką. Nauczyciel, zachęcając uczniów 
do sięgnięcia po przykłady z własnego doświadczenia lub obserwacji, prosi o odpowiedź na pytanie, jakie znają oni formy 
przynależności do tzw. fandomu (społeczności fanów skupionych wokół konkretnej marki lub gatunku). 
 
Przykładowe odpowiedzi: oglądane filmów i seriali (np. w formie całonocnych maratonów), granie w osadzone w uniwersum 
gry wideo/planszowe, śledzenie profilów danej marki w mediach społecznościowych, czytanie książek i komiksów, kolekcjo-
nowanie gadżetów (figurek itp.), nagrywanie własnych filmów i pisanie własnych opowiadań (określanych mianem fanfików), 
uczestnictwo w konwentach i zlotach fanowskich, przebieranie się za bohaterów sagi (cosplay). 
 
Wskazówka: Wyliczanka przejawów fanostwa może stanowić dobrą okazję do poznania zainteresowań uczniów oraz zachę-
tę do rozwijania ich aktywności pozalekcyjnej (np. w postaci kółka badaczy popkultury). Warto podkreślić, że uczniowie nie 
muszą ograniczać się do przykładów opartych na zainteresowaniu uniwersum Gwiezdnych wojen.  
 
Nauczyciel, dziękując grupie za wymienione przykłady, podsumowuje, że tak jak rozwijanie filmowych uniwersów stanowi jeden 
z dowodów na istnienie „kultury seryjności”, a zaangażowanie społeczności fanów czyni z nich element fandomu, tak liczne 
przejawy ich funkcjonowania wskazują na ich transmedialny charakter. Dopiero, gdy sięgniemy po różne media (telewizja, 
prasa, internet, literatura), przekaźniki (smartfony, laptopy, ekran kinowy, odbiorniki telewizyjne, książki) oraz formy komuni-
katu (wideo, audio, tekst, interaktywna gra), jesteśmy w stanie w pełni celebrować złożoność popkultury. Przenikanie  
i krzyżowanie się treści, łączącej paradoksalnie nieprzystawalne porządki, stanowią jedną z najważniejszych cech współcze-
snej kultury masowej. 

3.	Aluzja, nawiązanie, inspiracja. Gwiezdne wojny i marketing. 
Cel niniejszego zadania stanowi uświadomienie uczniom, w jaki sposób motywy zbudowane na bazie szeroko pojętej popkul-
tury zostają wykorzystywane i przetwarzane także na innych polach społecznej, artystycznej lub gospodarczej aktywności. 
Zachęcając uczniów do uważnego obejrzenia The Force (reklamy, która, wyświetlona po raz pierwszy na amerykańskim Super 
Bowl w 2011 roku, z miejsca zdobyła uznanie odbiorców oraz ekspertów marketingu), prowadzący prosi o zwrócenie uwagi na 
postacie bohaterów, świat przedstawiony, relację pomiędzy postaciami oraz oddziaływanie muzyki i pracy kamery. Następnie 
w ramach ćwiczenia prosi uczniów o skonfrontowanie swoich wniosków z fabułą i cechami formalnymi gwiezdnowojennej sagi. 
 

Analizowany aspekt Oddziaływanie w reklamie Kontekst filmowy
Bohater: Mały chłopiec, przebrany za Dartha Vadera.  

W ramach dziecięcych zabaw bezskutecznie 
próbuje naśladować umiejętności bohatera, 
starając się wpływać na lalkę, psa, pralki oraz 
talerz z kanapką.

Darth Vader; Lord Sith i jeden z głównych 
antagonistów tzw. Starej trylogii (części IV-VI). 
Jedna z najbardziej rozpoznawalnych i kultowych 
postaci uniwersum Gwiezdnych wojen. Charak-
teryzuje się wyjątkową zdolnością we włada-
niu tzw. Mocą, pomagającą mu manipulować 
przedmiotami (unoszenie, odkształcanie) oraz 
wpływać nią na ludzi.

Świat przedstawiony: Dom i jego wnętrze. Całość przedstawiona jest 
w jasnych barwach, choć niektóre elementy tła 
(grafitowa podłoga, szaro-stalowe elementy 
wyposażenia) nawiązują stylistycznie do bazy 
Dartha Vadera z tzw. Starej trylogii – Gwiazdy 
Śmierci.

Większość akcji toczy się w mrocznej prze-
strzeni kosmicznej. Fantastyczny świat filmu, 
bogaty w różne przykłady lokalnej fauny i flory, 
charakteryzuje się również obecnością futury-
stycznych, sterylnych baz (Gwiazda Śmierci)  
w kolorach szarości.

Relacje między 
postaciami:

Reklama, ukazując, przeciętny dzień z życia 
małego chłopca oraz jego rodziców, świadomie 
wykorzystuje motyw rodziny, odwracając jego 
znaczenie w stosunku do fabuły Gwiezdnych 
wojen: tutaj sam Vader jest dzieckiem.

Jeden z najważniejszych wątków w życiu Dartha 
Vadera stanowi tajemnica odkrycia swojego 
ojcostwa oraz stosunku wobec dzieci: Luke’a  
i Lei. W decydującym momencie poświęca swoje 
życie dla uratowania syna.

Muzyka: Wykorzystanie ścieżki dźwiękowej z Gwiezdnych 
wojen – Marsza Imperialnego, jako tła dla poczy-
nań chłopca oraz tematu Mocy dla zaakcento-
wania jego „działania” na samochód.

Utwory autorstwa Johna Williamsa stanowią 
powszechnie rozpoznawalny kanon muzyki 
filmowej oraz znak rozpoznawczy gwiezdnowo-
jennej sagi.

Praca kamery: Ujęcia świadomie nawiązujące do stylistyki 
Gwiezdnych wojen (przykład: ujęcie otwierające, 
ukazujące z perspektywy żabiej marsz „Dartha 
Vadera” domowym korytarzem, przypominają-
cym wnętrze Gwiazdy Śmierci).

Sithowie – w tym Darth Vader – pełnią w sadze 
rolę bohaterów negatywnych, żądnych władzy  
i destrukcyjnego wymiaru Mocy. Stąd zazwyczaj 
portretowani są w sposób właściwy dla filmo-
wych czarnych bohaterów.
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Wskazówka: W celu naprowadzania uczniów na konkretne spostrzeżenia nauczyciel może wyświetlić reklamę dwukrotnie lub 
stawiać pauzy na konkretnych kadrach. 
 
Na zakończenie ćwiczenia nauczyciel przeprowadza podsumowanie. Umieszczenie powszechnie rozpoznawalnych elementów 
z Gwiezdnych wojen (postać Dartha Vadera, charakterystyczne tematy ze ścieżki dźwiękowej filmów, motyw Mocy), ułatwia-
jące szybkie nawiązanie przez widzów intertekstualnych skojarzeń, nabiera dodatkowego, humorystycznego akcentu z uwagi 
na zestawienie ich z typowymi dla reklamy motywami dziecięcych zabaw, miłości rodzicielskiej i domu rodzinnego. Biorąc 
jednak pod uwagę, że ostatecznie głównym bohaterem reklamy jest samochód marki Volkswagen, obejrzany materiał stanowi 
odpowiedni przykład merchandisingu – działalności marketingowej, która sięgając po znaki towarowe (np. logo Star Wars), 
postacie (Darth Vader) lub konwencje przedstawieniowe (np. słynne żółte napisy, wprowadzające do fabuły każdej kolejnej od-
słony Gwiezdnych wojen) kojarzone z jednym produktem, wykorzystuje je w celu promocji drugiego (np. Volkswagen Passat). 
W tym wypadku stojące za reklamą intencje zarobkowe tylko udowadniają, że współczesna kultura masowa posiada olbrzymi 
potencjał oddziaływania nawet na decyzje konsumenckie odbiorców. 

4.	Aluzja, nawiązanie, inspiracja. Gwiezdne wojny i sztuka. 
Przystępując do niniejszego ćwiczenia, prowadzący podkreśla, że marketingowy wymiar popkultury stanowi tylko jedną stronę 
medalu, gdyż po jej drugiej stronie znajdują się liczne przykłady artystycznych aluzji, nawiązań i inspiracji, które wynikają  
z fascynacji danymi postaciami lub uniwersami. Praktyki te, częstokroć stare jak sama kultura (czy Wergiliusz, obierając za 
swojego bohatera uciekiniera z homeryckiej Troi, nie daje dowodu miłości do twórczości aojdy?) nakazują nam jako odbiorcom 
być gotowym na ustawiczne trenowanie swoich kompetencji kulturowych na polu intertekstualności. Przed przystąpieniem do 
ćwiczenia nauczyciel, zapowiadając zobrazowanie tej kwestii na konkretnym przykładzie, odsłuchuje z całą klasą utwór Kazika 
pt. Komandor Tarkin, a następnie rozdaje wśród uczniów wydrukowany tekst piosenki. 
 
Przykładowe wnioski interpretacyjne: 
 

Wybrane fragmenty utworu Nawiązania do Gwiezdnych Wojen Nawiązania do mechanizmów polityki
Tytuł: Komandor Tarkin Dowódca wojsk Imperium. Postać 

występująca w pierwszym filmie z 1977 
roku (Nowej nadziei) oraz spin-offie 
Łotr 1, rozgrywającym się tuż przed 
akcją Nowej nadziei.

-

Podobno pochodził z niedalekiej gminy Po-
krewnej klimatem Krainie Wiecznej Zimy
Na tyle na ile można by określić
Jakieś jego konkretne pochodzenie

Nawiązanie do lodowej planety Hoth, 
gdzie toczyła się akcja Imperium 
kontratakuje. W filmie jednak nie do-
wiadujemy się niczego o pochodzeniu 
komandora Tarkina.

Kandydat „znikąd”, pozbawiony teore-
tycznie zaplecza politycznego (a przez 
to tym bardziej szemrany i tajemniczy).

Podobno kiedyś działał razem z Boba Fett
Potem ich drogi rozdzieliły się
Jeden zrobił karierę na niwie państwowej
Drugi stał się łowcą nagród jedynie

Boba Fett – łowca nagród w charak-
terystycznej zbroi, znany m.in. ze 
schwytania Hana Solo w Imperium 
kontratakuje.

Kazik wykorzystuje dwie kultowe po-
stacie, aby ukazać kręte koleje polityki; 
nawet drogi dotychczasowych sojusz-
ników się rozchodzą, gdyż na szczyt 
mogą dostać się nieliczni. Chociaż  
w filmach próżno szukać informacji  
o wspólnej przeszłości Fetta i Tarkina, 
anegdotyczny charakter przekazu 
(„podobno”) posiada rys plotek  
o wzajemnych powiązaniach polityków 
z pierwszych stron gazet.

Od kogo dostał to wysokie stanowisko
I czy w ogóle uczciwe jest to wszystko
Polityka to tarzanie się w błocie
I każdy się musi ubrudzić

Nowa nadzieja nie precyzuje drogi Tar-
kina do komandorstwa, jednak pewnym 
jest, że w hierarchii Imperium znajduje 
się niżej od Dartha Vadera i Imperatora. 
W tym sensie więc komandor nie tylko 
jest podwładnym Lordów Sith – od ich 
akceptacji zależał jego los.

Obserwując koleje karier politycznych, 
prasa oraz opinia publiczna niejedno-
krotnie posiada wiele wątpliwości odno-
śnie istoty powiązań między politykami 
oraz zakulisowych rozgrywek.

Tak się toczą losy niezbadanie
Nie wiesz kim się stanie, co się komu stanie
Tylko tyle i aż tyle nam wiedzieć jest dane
Niekiedy tylko coś więcej powiedziane

Komandor Tarkin ostatecznie poniósł 
śmierć w wyniku zniszczenia Gwiazdy 
Śmierci przez siły Rebelii.

Podmiot liryczny, będąc obserwatorem 
życia politycznego, wykazuje świado-
mość upadku różnych karier politycz-
nych.

Na wysokim stanowisku czyny są nie te
Możesz zniszczyć nawet całą planetę
I nikt złego słowa nie piśnie
Nawet przed obliczem Senatu

Podmiot liryczny nawiązuje do wydane-
go przez Tarkina rozkazu zniszczenia 
planety Alderaan promieniem wystrze-
lonym z Gwiazdy Śmierci. Imperium 
posiadało tak potężne wpływy, że 
zbrodnia komandora, poza mobilizacją 
ze strony rebeliantów, przeszła  
w Galaktyce bez echa.

Niniejsze wersje stanowią aluzję do 
istoty układów politycznych, pozwala-
jących (w przypadku posiadania odpo-
wiednich koneksji) uniknąć odpowie-
dzialności nawet za największe błędy 
lub bezprawne działania.

Gdzie tedy idą podatników pieniądze
Urzędowa grabież najbardziej jest nęcąca
I kto się dowie, że Jabbowie, ci bandyci
Pod stołem finansują by zostawić ich w 
spokoju

Jabba, przedstawiciel rasy Huttów, 
pełnił na jednej z planet uniwersum rolę 
szefa lokalnego półświatka, finansując 
przemyt i niewolnictwo.

Podmiot liryczny wskazuje na liczne 
przykłady politycznej korupcji: świado-
mą niegospodarność, malwersacje fi-
nansowe, konszachty z mafią i światem 
przestępczym.

 
Nauczyciel w ramach podsumowania zadania prosi uczniów o podzielenie się spostrzeżeniami, dlaczego intertekstualne na-
wiązania (także w formie twórczości fanowskiej) są tak bardzo popularne we współczesnej kulturze? 
 
Przykładowe odpowiedzi:  
• Potrzeba dołożenia fabularnej cegiełki do lubianego uniwersum. 
• Mechanizmy porównania, aluzji czy metafory pozwalają w przystępniejszy sposób opowiedzieć o problemach rzeczywistego   

       świata. 
• Asekuracja, pozwalająca uniknąć ewentualnych represji za mówienie wprost o tematach cenzurowanych ze 		    

       względów politycznych lub ideologicznych. 
• Punkt odniesienia, pozwalający nawiązań z zorientowanymi odbiorcami nić kulturowego porozumienia. 

5.	Współtwórzmy popkulturę! Mem jako forma komunikacji w cyfrowym świecie. 
Nauczyciel, w ramach ostatecznego podsumowania dotychczas przeprowadzonych ćwiczeń, wyraża opinię, że jedną z cha-
rakterystycznych cech fandomów (a także współczesnej popkultury) jest powszechne przekonanie o potencjale aktywnego 
uczestnictwa. Tym samym możemy stawiać się nie tylko w pozycji biernych odbiorców tekstów kultury, ale również pełnić rolę 
twórców, z powodzeniem budujących sieć intertekstualnych nawiązań i transmedialnych powiązań. Dobry przykład ku temu 
stanowią memy. 
 
Wskazówka: pomocą merytoryczną dla nauczyciela może się okazać wymieniony w pomocach dydaktycznych tekst Krystiana 
Saji. Badacz przybliża zarówno kulturowe podłoże internetowego memu, jak i analizuje istotę tego typu przekazów. 
 
Prowadzący w formie wykładowej informuje, że ich źródłosłów wywodzi się od angielskiego słowa memory (pamięć). Według 
definicji słownika Larousse 2014 jest to „koncepcja tekstu, zdjęcia lub wideo masowo powielanego, zamieszczonego lub prze-
rabianego w internecie często w parodystyczny sposób, który szybko się rozprzestrzenia, tworząc wartość ogólnospołeczną” 
(cyt. za: K. Saja, Mem..., s. 112). Następnie wypisuje na tablicy podstawowe cechy memów: 
• replikowane i dowolnie powielane w internecie niemal bez żadnych ograniczeń, 
• ulegają przekształceniom (dzięki temu zwiększa się ich żywotność; ten sam mem możemy umieszczać  
   w różnych kontekstach, przez co się tak szybko nie nudzi), 
• składają się z warstw (np. zdjęcie + tekst), dzięki czemu ilość potencjalnych kontekstów jest olbrzymia, 
• intertekstualność (odnoszenie do sytuacji kulturowej, politycznej, społecznej itp.), 
• potrzebują aktywnego uczestnictwa odbiorców (jeżeli memy nie są przetwarzane – umierają). 
 
Przede wszystkim jednak, konkluduje nauczyciel, memy komentują rzeczywistość. Następnie, aby zapoznać się z przejawami 
doświadczenia uczniów, a zarazem wprowadzić uczniów w kolejne zadanie, zwraca się do klasy z następującymi pytaniami: 
• Jak często natrafiacie na memy podczas przeglądania mediów społecznościowych? 
• Czy uważacie, że mem stanowi dobre narzędzie do komentowania rzeczywistości? 
• Czy sami tworzycie memy? 
• Które memy są waszymi ulubionymi? 
 
Zwieńczenie niniejszej pogadanki stanowi zaproszenie uczniów do wspólnej zabawy. Nauczyciel, dokonując podziału klasy 
na kilkuosobowe grupy (np. czteroosobowe), wręcza każdej z nich kartkę zawierającą kadry z filmów z serii Gwiezdne wojny. 
Chociaż każde z nich przedstawia konkretny, fabularny kontekst, nauczyciel proponuje przetworzenie ich w stylu memów. 
Komentarz do szkolnych lekcji? Widmo zbliżającej się matury? Podsumowanie obejrzanego filmu lub przesłuchanej piosenki? 
Warto wyraźnie podkreślić, że uczniów przy wszechstronności memów uczniów ogranicza jedynie wyobraźnia oraz kontekst, 
który powinien być zrozumiały dla jak największej grupy osób. 

15



16

Przykład: 
Na zakończenie zadania grupy prezentują swoje memy (omawiając również inspiracje, które przyświecały podczas ich tworzenia). 
Po ostatnim wystąpieniu nauczyciel podsumowuje zajęcia z wyrażeniem przekonania, że tylko pogłębiona refleksja nad zjawiskami 
popkultury (częstokroć wydającymi się oczywistymi w swojej istocie) może przynieść owocne wnioski odnośnie mechanizmów 
funkcjonowania współczesnych społeczeństw.

Załącznik 
 
Kazik Staszewski, Komandor Tarkin (album Melasa, 
2000) 
 
Podobno pochodził z niedalekiej gminy
Pokrewnej klimatem Krainie Wiecznej Zimy
Na tyle na ile można by określić
Jakieś jego konkretne pochodzenie

Podobno kiedyś działał razem z Boba Fett
Potem ich drogi rozdzieliły się
Jeden zrobił karierę na niwie państwowej
Drugi stał się łowcą nagród jedynie

Można było się spodziewać, że to pan, Komandorze
Tarkin to zrobił, haj, haj
Można było się spodziewać, że to pana, Komandorze
Tarkin to dzieło

Od kogo dostał to wysokie stanowisko
I czy w ogóle uczciwe jest to wszystko
Polityka to tarzanie się w błocie
I każdy się musi ubrudzić

Tak się toczą losy niezbadanie
Nie wiesz kim się stanie, co się komu stanie
Tylko tyle i aż tyle nam wiedzieć jest dane
Niekiedy tylko coś więcej powiedziane

(ref.)

Na wysokim stanowisku czyny są nie te
Możesz zniszczyć nawet całą planetę
I nikt złego słowa nie piśnie
Nawet przed obliczem Senatu

Gdzie tedy idą podatników pieniądze
Urzędowa grabież najbardziej jest nęcąca
I kto się dowie, że Jabbowie, ci bandyci
Pod stołem finansują by zostawić ich w spokoju

(ref.)

Temat: 
Podróż bohatera. Gwiezdne wojny i poszukiwania motywów kulturowych.

Autor: 
Stanisław Bitka – doktorant w Instytucie Filmu, Mediów i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Prowadzi 
zajęcia z edukacji filmowej w poznańskich liceach. Współpracuje z Kinem Pałacowym w Poznaniu przy DKF ZAMEK i Festiwalu OFF CI-
NEMA. Interesuje się dokumentem muzycznym, kinem irańskim i amerykańskim. Publikował m.in w „Przestrzeniach Teorii”, „Kulturze 
Popularnej”, „Fabulariach”.

Grupa wiekowa: 
szkoły ponadpodstawowe

Czas realizacji: 
1 godzina lekcyjna

zagadnienia edukacyjne:
•	 Topos i motyw literacki w kulturze popularnej.
•	 Jak wyjaśnić fenomen Gwiezdnych wojen?
•	 Gwiezdne wojny i potęga monomitu.

Cele operacyjne:
uczeń/uczennica:

•	 rozumie pojęcie motywu literackiego i toposu, rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz dostrzega żywotność moty-
wów biblijnych i antycznych w utworach literackich,

•	 rozpoznaje w utworze sposoby kreowania świata przedstawionego (fabuły, bohaterów, akcji, wątków, motywów),
•	 dostrzega kontynuacje i nawiązania w porównywanych utworach, określa cechy wspólne i różne,
•	 odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosując kod właściwy w danej dziedzinie sztuki. 

Formy i metody pracy: 
praca w grupach, rozmowa prowadzona, elementy wykładowe.
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informacje dla nauczyciela:
•	 Niniejszy scenariusz lekcji jest oparty o pracę Josepha Cambpella pt. Bohater o tysiącu twarzy oraz o adapta-

cje wyników tejże pracy na potrzeby scenarzystów filmowych, dokonanej przez Christophera Voglera na kartach 
książki Podróż autora. Warto, by nauczyciel, dla zoptymalizowania wyników pracy, zapoznał się przed przepro-
wadzeniem lekcji z wymienionymi publikacjami, a przynajmniej z Praktycznym przewodnikiem zamieszczonym 
na początku Podróży autora (Christopher Vogler, Podróż autora. Struktury mityczne dla scenarzystów i pisarzy, 
tłum. K. Kosińska, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2010, s.3-22.

•	 Proponowane zadania sprawdzą się praktycznie z każdą częścią Gwiezdnych wojen, zwłaszcza tzw. Starej trylo-
gii (tj. części IV-VI), najbardziej klarownym przykładem będą Gwiezdne wojny: Część IV – Nowa nadzieja.

Przebieg lekcji:
1.	Nauczyciel dzieli uczniów na grupy. Każda z grup ma za zadanie spisanie planu wydarzeń omawianego filmu, na którym zazna-

czy przełomowe momenty dla rozwoju fabuły. Następnie nauczyciel prosi, żeby na chwilę odłożyć wyniki swojej pracy. 

2.	Nauczyciel upewnia się, że uczniowie rozumieją pojęcia motyw i topos. Jeśli to konieczne, przytacza definicje:  
 
motyw – elementarna dająca się analitycznie wyodrębnić jednostka konstrukcyjna świata przedstawionego w utworze, jego 
składnik pierwiastkowy, zdarzenie, przedmiot, sytuacja, przeżycie itp. (Słownik terminów literackich, pod red. Janusza Sławiń-
skiego i in., Ossolineum, Wrocław 1988, s. 298). 
 
topos – odwieczne motywy i tematy będące świadectwem ciągłości kultury śródziemnomorskiej i jej ciągłości (Tamże, 262). 
 
Następnie nauczyciel urządza burzę mózgów i prosi uczniów o wyszukiwanie toposów i motywów powracających w omawia-
nym filmie. 

 
Przykładowe odpowiedzi:

•	 Rycerze Jedi mogą nasuwać skojarzenia z samurajami z jednej strony, z drugiej – praktyki medytacyjne są bliskie kultu-
rze indyjskiej i praktykom jogi. Powracające motywy ofiary i wewnętrznej przemiany bliskie są chrześcijaństwu. Co warto 
podkreślić, powyższe interpretacje nie znoszą siebie nawzajem. W zależności od omawianej części nauczyciel podsuwa 
tropy.

•	 W każdej części pojawia się topos podróży. Luke w klasycznej trylogii, Anakin w części I, Rey w filmie Gwiezdne wojny: 
Przebudzenie Mocy – wszyscy opuszczają swoje naturalne otoczenie i wybierają się na misję, która ma zmienić ich życie. 

•	 W każdej trylogii pojawia się wątek wybrańca (mesjasza), który ma przywrócić ład w galaktyce.
•	 Każda część podejmuje temat dorastania i przemiany.
•	 We wszystkich częściach pojawiają się toposy starych mędrców, którzy działają zachowawczo, oraz młodych, którzy 

działają porywczo.
•	 W filmie Gwiezdne wojny: Część IV – Nowa nadzieja pojawia się motyw ofiary (Obi-Wan).
•	 W filmie Gwiezdne wojny: Część V – Imperium kontratakuje pojawia się figura Judasza (Lando).
•	 W filmie Gwiezdne wojny: Część VI – Powrót Jedi pojawia się nawrócony grzesznik – paradoksalnie – nie syn marnotraw-

ny, ale ojciec!
•	 Konflikt Luke’a z Darthem Vaderem oraz Kylo Rena z Hanem Solo może przynieść skojarzenie z mitologicznymi konfliktami 

między ojcem a synem (np. z historią Kronosa i Uranosa czy mitem Edypa). 
 

3.	Grupa wraz z nauczycielem wspólnie zastanawia się nad fenomenem filmowej sagi Gwiezdnych wojen. Nauczyciel pyta, co 
sprawia, że Gwiezdne wojny są popularne w wielu krajach. Wśród przykładowych odpowiedzi uczniowie wymieniają przełomowe 
– jak na czasy swoich premier – efekty specjalne; słynną muzykę Johna Williamsa itd. Jednakże najistotniejsze, także  
w kontekście wcześniejszego ćwiczenia, jest to, że opowieść jest uniwersalna. Odwołuje się do ponadczasowych schematów 
fabularnych i motywów, przynosi skojarzenia ze znanymi i silnie oddziałowującymi opowieściami. Filmy można intepretować  
w świetle moralności chrześcijańskiej (ze względu na wyraźny podział na dobro i zło, istnienie siły wyższej – Mocy), przy czym 
nie wyklucza to interpretacji, które zestawiają Jedi z etosem samurajów czy joginami. 

4.	Nauczyciel odnosi się do poprzednich odpowiedzi uczniów, zauważa, że George Lucas i jego następcy, tworząc świat 
przedstawiony, z pełną świadomością wykorzystali istniejące od stuleci struktury narracyjne, które zostały opisane w pracy 
Josepha Cambpella Bohater o tysiący twarzy. Wg Cambpella, mity i opowieści z całego świata i z różnych czasów, mają szereg 
cech wspólnych, których odzwierciedleniem jest monomit – podróż bohatera. W uproszczeniu przebiega ona następująco: 
bohater opuszcza dom, podlega rytuałom przejścia, spotyka mentora, spotyka sprzymierzeńców i wrogów, jest poddany pró-
bom. Po przejściu ostatecznej próby, odmieniony powraca. Christopher Vogler opracował wyniki pracy Cambpella na potrzeby 
scenarzystów filmowych (kolejność etapów podróży znajduje się w Załączniku). Nauczyciel wyraźnie zaznacza, że schemat 
nie jest sztywny – w jego obrębie mogą zachodzić różne warianty. Pewne części mogą się pojawiać w zmienionej kolejności, 
pewne mogą nie pojawić się wcale, ale pewien rdzeń jest niezmienny. 
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5.	Nauczyciel rozdaje karty pracy (Załącznik) i prosi uczniów, aby spróbowali zestawić wyniki swojej pracy z początku lekcji  
z proponowanym schematem. Może również różnym grupom zadać opracowanie każdego lub jednego z wymienionych aktów.  
W razie wątpliwości na bieżąco pomaga objaśnić etapy podróży. Podczas wspólnego sprawdzania nauczyciel, odwołując się do 
wiedzy uczniów, zestawia schemat z innymi filmami, np. Alicją w Krainie Czarów, Królem lwem, Czarnoksiężnikiem z krainy Oz. 
 
Przykładowo wypełniona karta pracy (liczby w nawiasach oznaczają część sagi): 
 

AKT ETAP PODRÓŻY AKCJA

AKT I:
ODEJŚCIE

Zwyczajny świat. Luke Skywalker pracuje na farmie na Tattoine (IV). 
Anakin pracuje jako mechanik (I).
Rey zbiera złom (VII)

Wezwanie do 
wyprawy.

Przylot Qui-Gon Jinna i Obi-Wana (I).
Komunikat od Lei wołającej o pomoc, przekazany przez R2-D2 (IV)
Znalezienie miecza świetlnego przez Rey (VII). 

Sprzeciwienie się 
wezwaniu.

Luke początkowo opiera się misji nadanej przez Obi-Wana; zmienia zdanie, kiedy wraca 
do domu i odkrywa, że Imprerium zniszczyło jego rodzinny dom (IV).

Spotkanie z men-
torem.

Spotkanie Anakina z Qui-Gon Jinnem (I).
Spotkanie Luke’a Obi-Wanem (IV).
Spotkanie z Mistrzem Yodą (V, VI).
Spotkanie Rey z Luke’iem (VIII).

Przekroczenie 
pierwszego progu.

Wylot Sokołem Millenium (IV, VII).

AKT II(a):
ZEJŚCIE

Sprawdziany, 
sprzymierzeńcy, 
wrogowie.

Spotkanie Luke’a i Obi-Wana z Hanem Solo, Chewbaccą, Jabbą (IV).
Trening Luke’a w Sokole Millenium (IV) i na Dagobah (V).
Spotkanie Rey i Finna (VII).

Zbliżenie do naj-
głębszej groty.

Wizja Luke’a na Dagobah (pojedynek z Darthem Vaderem o twarzy Luke’a – V).
Konfrontacja Rey z odbiciami i prawdą o jej rodzicach (VIII).

AKT II(b):
INICJACJA

Próba. W prawie każdej z części – pojedynek na miecze świetlne: Obi-Wana z Darthem Maulem 
(I), Obi-Wana z Anakinem (III), Obi-Wana z Vaderem (IV), Luke’a z Vaderem (V), Ray z Kylo 
Renem (VIII).
Zniszczenie Gwiazdy Śmierci (IV, VI).

Nagroda. Luke jest bogatszy o nowe doświadczenie i pełniej kontroluje moc (V, VI). Rey staje do 
walki z Kylo Renem (VIII). 

AKT III:
POWRÓT

Droga powrotna. Ucieczka z wybuchającej Gwiazdy Śmierci (IV, VI). Ucieczka przed Vaderem (V).
Odrodzenie. W każdej części oryginalnej trylogii, Luke w kluczowym pojedynku na chwile traci kontrolę, 

by potem ją odzyskać. Najbardziej jest to widoczne w części VI.
Powrót z eliksirem. Pokonanie Imperium, równowaga Mocy. 

 

6.	Nauczyciel pyta uczniów o refleksje związane z zaprezentowanym modelem. Ambitnych uczniów odsyła do lektury tekstów. 
Zaznacza też, że na tym etapie jest to wstęp do szerokiego zagadnienia, które można rozwijać na studiach filologicznych, 
filmoznawczych czy kulturoznawczych.
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Załącznik - karta pracy: 

 
AKT ETAP PODRÓŻY AKCJA

AKT I:
ODEJŚCIE

Zwyczajny świat.

Wezwanie do wyprawy.

Sprzeciwienie się 
wezwaniu.
Spotkanie z mentorem.

Przekroczenie pierw-
szego progu.

AKT II(a):
ZEJŚCIE

Sprawdziany, sprzy-
mierzeńcy, wrogowie.
Zbliżenie do najgłęb-
szej groty.

AKT II(b):
INICJACJA

Próba.

Nagroda.

AKT III:
POWRÓT

Droga powrotna.

Odrodzenie.

Powrót z eliksirem.

 


