Autor: Marcin Jauksz

Scenariusz lekcji do filmu ,,4. pietro” (rez. Antonio Mercero, prod. Hiszpania 2003)

Temat lekcji: Humanitaryzm w dobie Facebooka.
Grupa wiekowa: szkota podstawowa, klasy VII-VIII
Czas realizacji: 2 godziny lekcyjne

Zagadnienia edukacyjne:
o Dziecko i $mieré¢ — czy mozna zrozumiec tragiczny paradoks?
e Przyjazi, humor, carpe diem — jako antidotum na koniecznosc¢ akceptacji losu.
e Tragizm, komizm, groteska — wstep do kategorii estetycznych.
e Jak moiemy pomagac? Dawcy krwi i szpiku, crowdfunding, 1% podatku, dziatalnosc¢
spoteczna, organizacje pozytku publicznego, trzeci sektor.

Cele operacyjne:
uczen/uczennica:
e okresla charakter historii poswieconej chorobie i umieraniu mtodych bohateréw;
e charakteryzuje postaci;
e interpretuje wybrane sceny i wykorzystuje je w swojej charakterystyce;
e czyta ze zrozumieniem fragment eseju Virginii Woolf i interpretuje zawarte w nim metafory;
e poznaje lub przypomina sobie kategorie tragizmu, komizmu i groteski, okresla ich znaczenie
w omawianym dziele filmowym;
e przypomina sobie wybrane gatunki filmowe;
e odnajduje ptaszczyzny identyfikacji z bohaterami oraz potrafi wskaza¢ Sciezki zaangazowania
sie (oraz swoich bliskich) w pomoc osobom cierpigcym.

Formy i metody pracy: dyskusyjna, heureza, praca w grupach niejednolita i jednolita, burza mézgow,
wyktadowa.

Materiaty dydaktyczne:
e ,DrHouse”, sezon 6, odc. 14, Private Lives [fragment serialu]



Przebieg zajec:
Lekcja 1
1. Nauczyciel/ka pokazuje uczniom fragment serialu ,Doktor House”, scene z odcinka
zatytutowanego Private Lives (Zycia osobiste), w ktdérej zagrozona $miercig bohaterka
konsultuje decyzje dotyczace wtasnego zdrowia z czytelnikami swojego bloga, przedktadajac
ich opinie nad zdanie chtopaka, ktory nie potrafi juz skupi¢ uwagi ukochanej, bardzo
zaangazowanej w zycie internetowej spotecznosci. Nauczyciel/ka prosi ucznidéw
o skomentowanie, co jest dziwnego w postawie bohaterki i czy co$ byliby w stanie poprzeé
w jej stanowisku. [15 min.]
2. Nauczyciel/ka dzieli tablice na dwie czesci, gdzie z jednej strony wypisane majg zostac
kontrowersyjne dziatania bohaterki, z drugiej za$ proby wyjasnienia ich lub rzeczy po prostu
dla uczniéow akceptowalne. [10 min.]

Uczniowie powinni wskaza¢ na:

Postepowanie trudne do zaakceptowania

Postepowanie zrozumiate; wyjasnienie

odrzucenie w trudnej sytuacji zdania
najblizszych;

np. w sytuacji, gdy najblizsi nie okazujg
wspotczucia, nie sg zainteresowani; uwolnienie
bliskich oséb od

trudnych decyzjach;

ciezaru uczestnictwa w

budowanie najsilniejszych relacji w przestrzeni
wirtualnej;

chtopak bohaterki (jak sie wydaje) kocha jg i
stara sie okazywac troske, wiec moze jej uczucie

nie jest tak silne; wyjasnia¢ to tez moze stan

uzaleznienia od sieci i od relacji tam

budowanych jako niezmiennie sympatycznych i
komfortowych, w odrdznieniu od realnego

zwiazku;

poddawanie zyciowych decyzji pod glosowanie | poszukiwanie obiektywizmu oséb bezposrednio

anonimowych uzytkownikéw sieci; niezaangazowanych, wciagniecie w swoje

sprawy maksymalnie wielu osdb;

traktowanie SWojej choroby jako | oddanie gtosu ludziom, ktérych zna sie jako

abstrakcyjnego problemu. ikonki w Internecie, utatwia odsuniecie od
siebie problemu; udawanie, ze nie dotyczy on
nas w tak silnym stopniu, to swoisty mechanizm

obronny.

3. Trudna sytuacja, w jakiej znajduje sie cztowiek chory, wymaga w tym momencie obszernego
omoéwienia. Nauczyciel/ka pyta, dlaczego bohaterka serialowa stosuje zabiegi dystansujgce
jej problem od realnego zycia, dlaczego tak trudno cztowiekowi chorowaé. Uczniowie
powinni zauwazy¢ réznice miedzy chorobg uleczalng, przeziebieniem czy jakgkolwiek
infekcjg, ktdéra podlega leczeniu domowemu, a powaznymi schorzeniami wymagajgcymi
hospitalizacji. Osobng kategorig, powinni tez zauwazyé, jest choroba, ktérej szanse
wyleczenia sg nikte lub zadne (sg to choroby niezwykte, jak te, na ktére zapadajg pacjenci
doktora House’a, ale i te czesciej spotkane, jak choroby nowotworowe, o ktérych opowiada
,Czwarte pietro”).



dziecka ma
lat -
i zachecajac do obejrzenia — ,,Po tamtej stronie” Johna Camerona Mitchella czy nominowane

Nauczyciel/ka moze w tym miejscu pokazaé, ze temat Smierci

we wspoétczesnym kinie miejsce wazne (chocby przypominajgc z ostatnich

do Oscara w kategorii najlepszego filmu nieanglojezycznego ,W kregu mitosci”
Felixa Van Groeningena), ale dominuje zwykle w tych utworach perspektywa dorostych
zegnajgcych i optakujgcych swoje pociechy, nie zas, jak w ,Czwartym pietrze”, najbardziej
zaangazowanych w chorobe — a wiec dzieci samych. Te nisze zagospodarowat w 2002 roku w
swej niedtugiej powiesci ,Oskar i pani Réza” Eric-Emmanuel Schmitt, pokazujac chtopca,
ktory na przestrzeni kilku dni musi przezy¢ cate zycie, aby doswiadczy¢ tego, czego nie dane
mu bedzie przezy¢ jako dorostemu. Powies¢ Schmitta poprzedza o dwa lata film , Czwarte
pietro”, ktérego wspodtscenarzysta nie unikat odniesien do prywatnych doswiadczen, jak
informuje napis w kofcowych scenach filmu. Oba te teksty sg probg ukazania perspektywy
mtodych ludzi, ktérym najpewniej nie bedzie dane zasmakowa¢ dorostosci.

Rzadkos$¢ oddawania gtosu osobom chorym w literaturze zauwazata sto lat temu Virginia
Woolf, brytyjska autorka wybitnych powiesci modernistycznych (np. ,Pani Dalloway”,
,Orlando”) w swoim eseju ,,0 chorowaniu”. Nauczyciel/ka rozdaje uczniom fragment eseju
(zatacznik 1), informujac, kim byta autorka, jaki charakter miata jej twdrczos¢ (waine w jej
pisarstwie watki emancypacji, samotnosci, bezradnosci - w potgczeniu z charakterem samej
Woolf ttumaczg tez po czesci jej zainteresowanie tematem chorowania). Nastepnie dzieli
kazdg grupe o przeczytanie tekstu i

przydzielonego im fragmentu kart pracy (poszczegdlne kolumny w zataczniku 2). Praca trwa

uczniow na trzy grupy i prosi zanalizowanie
do konica tej jednostki lekcyjnej. Jesli grupy skonczg szybciej, mozna rozpoczac prezentacje

wynikow pracy (punkt 4.). [20 min.]

Lekcja 2

1.

Reprezentanci odczytuja  wnioski swoich zespotdw. Po ich odczytaniu

grup
i wypisaniu na tablicy wnioski zostajg zweryfikowane w dyskusji z catg klasg (zgodnie
z zatozeniem, ze charakterystyka podmiotu

mowigcego powinna by¢

w miare spdjna, podobnie jak obraz $wiata). Pozostate grupy mogg tez wskazacé
niedostrzezone przez kolezanki i kolegédw sensy w wybranych fragmentach i sceny w filmie,
ktdre tez mogga potwierdzac trafnosc lub niekompletnos¢ diagnoz Woolf. [18 min.]

Finatowy ksztatt tabeli moze wyglada¢ tak:

Zadania i zdania
do kazdego z nich.

»,Choroba (...) jest
wielkim

,W kazdym cztowieku
jest dziewicza puszcza,

»[Plrzestajemy by¢
zotnierzami armii

konfesjonatem”. $niezne pustkowie, wyprostowanych,
bez jednego chocby dezerterujemy. Oni idg
ptasiego sladu. dalej na bitwe. My,
Idziemy samotnie wsrad patykéw,
i bardziej nam to sptywamy nurtem
odpowiada”. rzeki(...)".
Wskaz we fragmencie | Metaforyczne Whnetrze cztowieka Zycie jako bitwa,

metafory i okresl ich
znaczenie.

porownanie choroby
do konfesjonatu —

niby tereny odludne,
wolne od jakiejkolwiek

ludzie jako zotnierze i
dezerterzy —ci




choroba staje sie
szansg na wyznanie
win, prowokuje do
szczerosci, jest czasem
préby

i przygotowania

do czegos$ wzniostego,
wyjatkowego...

(nawet zwierzecej)
obecnosci — znak
tajemnic duszy, prawd
nieodkrytych w
kazdym cztowieku,

na zawsze (?)
tajemniczych.

zaangazowani w ciggtg
walke (o byt, sukces
itd.) i ci ,wypisani”

z konwencjonalnych
zmagan w obrebie
codziennosci. Patyki
dryfujace z biegiem
rzeki to bezwolne, ale
tez beztroskie
elementy przyrody.

Jakie wnioski o
mowiacej osobie
mozna wysnué na
podstawie takich
stwierdzen?

Osoba wrazliwa, ale
taktowna, rozpoznaje
w chorobie szczegélny
stan, ktéry prowokuje
do otwartosci. Moze
to znaczyé, ze na co
dzien jest osobg
skryta.

Zadowolenie

z samotnosci sugeruje
introwertyzm, moze
brak pewnosci siebie.
Fragment zdradza tez
przekonanie

o gtebokiej wartosci
tajemnic ukrytych

w cztowieku (réwniez
w mowigcym te
stowa).

Choroba daje
przyzwolenie

na abdykacje

z ambicji zwyczajnej
egzystencji. Mdéwiacy
podmiot nie
rozpoznaje tego
jednak jako porazki,
Wrecz przeciwnie —
jest w tym cos

z wyzwania, jakas
nadzieja...

Jaki obraz swiata
wyfania sie z
powyzszych diagnoz?

Szanse na szczerosc
ma cztowiek tylko

w okreslonych
warunkach, choroba
jest jednym z takich

Swiat sktada sie

z jednostek, ktore nie
majg szans poznac sie
nawzajem, tajemnice
duszy sa

Rzeczywistos¢ jest
trudna, jej naczelng
zasadg jest konflikt.
Przymus uczestnictwa
w takim

momentow. nieprzeniknione wspotzawodnictwie
i utrudniajg rzadko zostaje
(uniemozliwiaja) uchylony.
szanse na
porozumienie.
Jakie sceny z filmu Chtopcy sg czesto Wybrane sceny Choroba na pewno

i cechy jego
bohateré6w moina
przyporzadkowac do
tych spostrzezen jako
ilustracje?

szczerzy wobec siebie
(sen Miguela,
rozmowa o leku przed
operacjg miedzy
[zanem

i Jorgiem...), wynika to
z zazytosci,

ale tez ich poczuciu
wspdlnoty osdb
dotknietych
podobnym losem.

(choéby ta urwanej
rozmowy Miguela

Z ojcem) sugeruja
pewne rzeczy, nie
stawiajgc kropki nad
i’ —trudno tym
samym mowic, ze
bohaterowie zostali
rozszyfrowani;

ich portrety
psychologiczne

sprawia,

ze bohaterowie
postrzegajg samych
siebie jako
zwolnionych

z obowigzkéw
cigzacych

na innych, chca
dokazywad i nie
okazac sie ,sztywni”.
Wypisujg sie zatem z




uzupetniajg domysty
widza, wiemy o nich
tyle, ile o sobie méwig
lub zdradzaja
zachowaniem, mimika.

konwenansu
obowigzujgcego
wiekszos¢, choc nie
wszyscy to prawo
uznajg (odmienne
zdania lekarzy

na temat koniecznosci
dyscyplinowania
chtopcow).

Ktore z zachowan z
kolei mozna by
potraktowac jako
polemiczne wzgledem
uwag Woolf?

Zgrywy Miguela, jego
lekki stosunek do
wszystkiego jest w
pewnej mierze maska;
szczeros$¢ ma swoje
granice, udawanie
(réwniez przed sobg)
potrafi utrzymac
cztowieka na
powierzchni.

Film ,Czwarte pietro”
nie sugeruje tajemnic,
do ktdrych jako
widzowie nie
zblizylibysmy sie, wiele
zalezy tu od
interpretacji.

Na pewno tez
bohaterowie lepiej
Czujg sie razem, film
pokazuje cos$ na ksztatt
wspolnoty chorych,
ktorzy lepiej sie
rozumiejg, ktérych
,wewnetrzne dzungle”
sg jednak nieco
podobne.

Chtopcy sg wypisani z
codziennej egzystencji,
a jednak marza

o niej nieustannie; ich
pragnieniem jest
wrécic na tory
codziennosci, nie chca
by¢ ,dezerterami”,
Wrecz przeciwnie.
Wyraznie pokazuje to
oczekiwanie na
protezy, ale tez cheé
przezycia czego$, co
jest udziatem
zdrowych (plazowanie
na dachu, romans
Daniego, wyscig -
pojedynek Miguela

i Daniego).

2. Nauczyciel/ka pyta, w jaki sposdb mozna uzupetni¢ charakterystyke chtopcéw i ich

chorowania. Co dodatkowo charakteryzuje ich samotno$¢ oraz oderwanie od $wiata

zdrowych ludzi? Uczniowie podajg propozycje, ktore sg dyskutowane na forum klasy.

Nauczyciel/ka pomaga sformutowa¢ wnioski, ktére brzmie¢ moga tak:

chociaz nalezg do wspdlnoty ludzi chorych (inni pacjenci szpitala), sg przez swa tysine (i
towarzyszace jej okreslenie ,tysoli”) wyrdznieni;

powaga ich kondycji (choroba o duzym wskazniku $miertelnosci) czyni ich szczegdlnie
sympatycznymi w oczach czesci personelu szpitala; sg zatem przez niektérych traktowani
»ulgowo”;

wyrok, z ktérym zyjg, czyni ich madrzejszymi, nieco dojrzalszymi, nawet jesli niektérzy
chcieliby temu przeczy¢, wskazujac na ich niesubordynacje i lekkodusznos¢;

ich postrzeganie wtasnego losu nie spotyka sie np. z uznaniem doktora Gallego, dla
zachowanie,

ktorego opieka nad chorymi, podobnie jak oczekiwane od nich

to pewien rytuat, co pokazuje scena obserwowania przez lzana lekarza, gdy ten wita



Jorgego; chtopcy, nie chcgc podporzadkowac sie chorowaniu (i umieraniu) pod dyktando
lekarza-rutyniarza uciekajg przed wymyslonym przez niego ,,scenariuszem” choroby;

e wypracowane strategie dystansu wzgledem wtfasnego stanu: zarty, przekomarzanie sie,
ironiczny stosunek do rzeczywistosci (co pokazujg np. konsylium doktora Markusa i jego
studentéw oraz ironiczne uwagi Miguela, nocne eskapady...) [10 min.]

Nastepnie nauczyciel/ka pyta, na jakie tony nastrojony jest film, jak uczniowie
zaklasyfikowaliby go gatunkowo. W ramach krétkiej burzy mdzgdédw powinny pasé pojecia
komedii, dramatu, komediodramatu, filmu obyczajowego, psychologicznego filmu o
dojrzewaniu (coming-of-age movie), filmu (auto)biograficznego, mogg tez (i nie nalezy ich
automatycznie skresla¢) pasé¢ pojecia romans, film przygodowy, film ,kumpelski” (buddy
movie), film dydaktyczny. Nauczyciel/ka porzadkuje tablice, ostatecznie wskazujgc na
komediodramat jako gatunek obejmujgcy najszersze spektrum tondw, na ktdre nastrojony
jest film. Mozna tez zgodzi¢ sie na fraze komediodramat psychologiczny lub ewentualnie
komediodramat o dojrzewaniu, zaznaczajac przy tym, ze ta ostatnia fraza mogtaby juz
wprowadza¢ w btad potencjalnego widza (bo nie wszyscy nastolatkowie w filmach o
dojrzewaniu chorujg na raka). Akcenty romansowe, dydaktyczne czy sytuacje wziete z ,filmu
o kumplach” warto podkresli¢, ale jako ze nie stanowig one tu dominanty, nie definiujg w
tym przypadku gatunku. [4 min.]

Nastepnie nauczyciel/ka pyta, jak zdefiniowa¢ mozna komediodramat (psychologiczny).
Mozna zapisa¢ na tablicy (lub przekaza¢ uczniom w formie handoutu) liste pojeé, ktérych
uzy¢ nalezy w definicji (w zaleznosci od stopnia zaawansowania klasy nauczyciel/ka decyduje
sie na wykorzystanie poszczegdlnych pojeé, np. tragizm czy groteska). Uczniowie mogg
pracowa¢ w grupach, mozna tez zadac prace indywidualng. Nastepnie odczytane zostajg
wskazane lub wybrane propozycje, z ktérych nauczyciel/’ka ma za zadanie wytowic
szczegblnie udane frazy i zapisa¢ na tablicy. Sporzadzona wspdlnie, przyktadowa definicja
mogtaby brzmiec: ,gatunek filmowy taczacy konwencje komediowe z prébami powaznego
przedstawiania probleméw zycia wewnetrznego jednostek na tle wspodtczesnego im zycia;
komediodramat charakteryzuje sie, jak wskazuje sama nazwa, tendencjg do synkretyzmu,
taczenia tonacji serio i buffo w celu pogtebienia obrazu wybranego wycinka rzeczywistosci, w
gatunku tym mozliwe do wykorzystania sg zaréwno estetyczne kategorie tragizmu i komizmu
oraz (taczacej je obie) groteski”. [7 min.]

Mogg zauwazyé to tez sami uczniowie, moze zwrdci¢c na to uwage nauczyciel/ka,
ze zwiaszcza groteska jako kategoria odwotujgca sie jednoczesnie do tego
co komiczne i tego co straszne, jest kategorig poreczng w komediodramatach (czesto
stosowana jest zatem przez takich tworcow jak Roman Polanski, Quentin Tarantino, bracia
Coen...). Jako kategorii najtrudniejszej do uchwycenia moze jej zostaé poswiecona szczegdlna
uwaga, zwiaszcza, ze sceny groteskowe stanowig nosne interpretacyjnie momenty
,Czwartego pietra”. Zapytani o to uczniowie mogg wskazac scene rehabilitacji Miguela, kiedy
ten najpierw przez Daniego, potem przez kolegdw, ktdrym sptatat psikusa uprzedniej nocy,
zostaje podwieszony za swodj kikut na maszynie do ¢éwiczen lub scene wiamania do
laboratorium rentgenowskiego i pokazanego w nastepnej scenie zdjecia, na ktérym ich

szkielety wykonujg obraZliwy gest. Pierwsza ze scen ukazuje kruchos$é ciata i jednoczesnie
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jego komicznos¢, jest spdjna z odkrywaniem choroby jako stanu szczegdlnego oderwania od
codziennych spraw, a jednoczesnie jako pretekstu do nieustannego pokpiwania sobie ze
swoich stabosci. Zal nad bezradnym Miguelem taczy sie tu z mimowolnym $miechem
z zabawne] pozycji, jaka przyjmuje jego ciato. Druga scena z kolei to jednoczesne
wykorzystanie topiki $mierci i buntu, oSmieszenia nieznanego w duchu barokowej kpiny przy
jednoczesnym wyrazeniu leku przed przemijaniem. [3 min.]

Nauczyciel/ka wraca do poczatku spotkania i pyta, w jakim stopniu zachowania widziane we
fragmencie serialu ,,Doktor House” odnies¢ sie pozwalajg do postepowania bohateréw filmu
,Czwarte pietro”. Kategoria groteski, jako czesto wykorzystywana w amerykanskim serialu,
moze tu by¢ solidnym punktem stycznym (ironia, sarkazm i cynizm House’a s3 maska dla
cztowieka okaleczonego fizycznie i duchowo, a serial czesto wygrywa kontrasty miedzy
zadaniowym podejsciem zespotu lekarskiego a cierpieniami chorych bohateréw). Dla
uczniéw, ktérzy widzieli konkretny fragment, mozliwe powinno byé, w kontekscie dokonanej
analizy ,Czwartego pietra”, pokazanie, ze (mimo iz nakrecony w roku powstania Facebooka
i zanim blogerski styl zycia zyskat na popularnosci) promuje on refleksje na te same tematy co
odcinek ,, Doktora House’a” — méwi o wartosci ludzkiego kontaktu, potrzebie wsparcia, jakie
moga dac sobie ludzie troszczacy sie o siebie, przy jednoczesnej nieuniknionej samotnosci
chorego/chorej i jego/jej oderwaniu od zycia, ktére dotad toczyt/a.
Dyskusje zamkngé moze (dokoriczona np. na lekcji wychowawczej) rozmowa
o wsparciu, jakie mozna okaza¢ chorym (bliskim i obcym). Uczniowie w ramach zadania
domowego mogg poszuka¢ sposobdédw pomagania nieuleczalnie chorym, konkretnych
przyktadow takich ruchéw i instytucji (np. banki szpiku, transfuzje, transplantologia itp.).
Przede wszystkim wazna jest okazywana bliznim uwaga (scena rozmowy Miguela z chtopcem
w dniu odwiedzin), ale tez konkretne wsparcie. Zapytani o to uczniowie mogg jako przyktady
dziatah podejmowanych przez siebie i swoich bliskich wymienié:
e ofiarowanie krwi, szpiku i narzagdoéw (np. www.dawca.pl, www.poltransplant.org.pl);
e przekazywanie pieniedzy (1% od podatku, wptaty na organizacje pozytku
publicznego, akcje crowdfundingowe na rzecz oséb chorych);
e dziatalnos¢ spoteczna, wolontariat;
e organizacja wydarzen skupiajgcych uwage na problemach ludzi chorych (zbidrek,
aukcji), ale tez dla nich samych przeznaczonych (koncerty, wycieczki, spotkania z
ciekawymi ludzmi, wydarzenia sportowe, spektakle w szpitalach itp.). [4 min.]



Zatacznik 1

V. Woolf, ,,0 chorowaniu”, wstep H. Lee, przet. M. Heydel, Wotowiec 2010, s.34-35.

W chorobie, wyznajmy to (choroba bowiem jest wielkim konfesjonatem), pojawia sie pewna dziecieca
szczerosé, cztowiek gotow rodzne rzeczy powiedzie¢, wyrzuci¢ z siebie prawde, ktorg ostrozna
przyzwoitos¢ zdrowia chce ukryé. Na przyktad na temat wspdfczucia — ze mozemy sie bez niego
obejsc. To ztudzenie, ze Swiat jest tak uksztaftowany, iz echem odbija kazdq skarge, ze ludzie tak sq z
sobg powigzani wspdlnotq potrzeb i lekow, iz drgnienie jednej dfoni przenosi sie na innq, ze bez
wzgledu na to jak dziwne przeZywa sie doswiadczenia, inni juZ je majg za sobqg, ze gdziekolwiek
powedrujemy myslg, inni juz tam byli. Wszystko jest ztudzeniem. Nie znamy wtasnych dusz, a co
dopiero mowi¢ o cudzych. Ludzie, wedrujgc swg drogq, nie trzymajg sie
za rece. W kazdym czfowieku jest dziewicza puszcza, sniezne pustkowie, bez jednego chocby ptasiego
Sladu. Idziemy samotnie i bardziej nam to odpowiada. Zawsze odczuwac wspdfczucie, zawsze miec
towarzystwo, zawsze znajdowac zrozumienie — to by byto nie do zniesienia. Jednak w zdrowiu musimy
utrzymywac pozory i nieustannie sie wysilac: aby sie porozumiewad, aby cywilizowad, dzielic,
uprawiac pustynie, a nocami hasac. W chorobie te pozory ustajqg. Natychmiast chcemy is¢ do tézka
albo, zapadtszy gteboko w poduchy fotela, opieramy nogi na jakims podndzku, przestajemy byc
zotnierzami armii wyprostowanych, dezerterujemy. Oni idg dalej na bitwe. My, wsrdd patykdw,
sptywamy nurtem rzeki, rozrzuceni wsréd opadtych lisci na trawniku, nieodpowiedzialni
i nieporuszeni, i by¢ moze po raz pierwszy od wielu lat zdolni do rozejrzenia sie wokofo czy spojrzenia
w gore — na przyktad do spojrzenia w niebo.



Zatacznik 2

Karta pracy

Zadania i zdania ,Choroba (...) jest »W kazdym cztowieku | ,[P]rzestajemy by¢
do kazdego z nich. wielkim jest dziewicza puszcza, | zotnierzami armii
konfesjonatem”. $niezne pustkowie, wyprostowanych,

bez jednego choéby dezerterujemy. Oni idg
ptasiego $ladu. dalej na bitwe. My,
Idziemy samotnie i wsrdd patykow,
bardziej nam to sptywamy nurtem
odpowiada”. rzeki (...)".

Wskaz

we fragmencie
metafory i okresl ich
znaczenie.

Jakie wnioski

0 mowiacej osobie
mozna wysnué

na podstawie takich
stwierdzen?

Jaki obraz swiata
wytania sie

z powyiszych
diagnoz?

Jakie sceny z filmu

i cechy jego
bohateré6w moina
przyporzadkowac do
tych spostrzezen jako
ilustracje?

Ktore z zachowan

z kolei mozna by
potraktowac jako
polemiczne wzgledem

uwag Woolf?
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